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Resumen

Analizamos dos historietas guionadas por Rodolfo Santullo y dibujadas por Dante Ginevra:
Malandras (2010-2011) y Tacuara (2012). Publicadas en la revista argentina Fierro, estas
ficciones se estructuran en base a operaciones significantes de reconstruccion y
recuperacion del pasado. Aunque ubicadas en lugares diferentes dentro del sistema de
géneros de aventuras tradicional (una més policial y la otra, politica), ambos comics estan
atravesadas por lo politico. Y son historietas histéricas porque producen sentido a partir de
acontecimientos y actores cuyas propiedades y caracteristicas centrales ya han sido
configuradas en discursos marcados por su funcién referencial y en tiempo pasado, en
especial por la historiografia y por el periodismo (Berone, 2018, p. 41). La nueva historieta
histérica rioplatense explota la condicion de la historieta como medio expresivo para
construir memoria colectivay revisar el pasado, dando sentido a acontecimientos histoéricos
bajo cierto contexto producciéon —en especial el imaginario social sobre el pasado construido
en un particular presente.
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Article

MEMORY CONSTRUCTION IN THE NEW RIVER PLATE
HISTORICAL COMIC: THE CASE OF MALANDRAS AND
TACUARA (SANTULLO-GINEVRA)

Abstract

This paper analyzes two comic strips: Malandras (2010-2011) and Tacuara (2012), both
scripted by Rodolfo Santullo and drawn by Dante Ginevra. Published in the Argentine
magazine Fierro, these works of fiction can be recognized as attempts to reconstruct and
analyze the past. Although they can be classified as different subgenres within the broad
traditional adventure genre (one can be classified as part of the police genre and the other
part of the political genre), both comics are centered around political aspects. We maintain
that they are historical comics because they produce meaning from events and actors whose
central properties and characteristics have already been configured in discourses marked by
their referential function, primarily by historiography and journalism (Berone, 2018, p. 41).
The new historical story comics from the River Plate exploit the condition of graphic
narratives as an expressive means to build collective memory and review the past, giving
meaning to historical events under a particular context - especially the social imaginary
about the past built in a singular present.

Keywords: History, narrative, fiction, memory, comic.
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1. Introduccion

En este texto nos proponemos analizar un objeto inscripto en el arte y en las industrias
culturales, como lo es la historieta en su funcién de recuperadora de memoria en el &mbito
del Rio de la Plata. Consideramos en esta primera parte del texto incluir una breve
historizacion del objeto.

Durante la segunda etapa de su dilatada y discontinua vida editorial (2006-2017),la revista
Fierro, publicada en ese entonces por el diario Pagina/12, propuso y dio lugar a
producciones historietisticas que plantearon la reconstruccién de una memoria histérica de
la Argentina. Ese criterio se desprendi6 de una linea editorial similar a la tradici6n de la
primera Fierro, publicada por Ediciones de la Urraca entre 1984 y 1992. Aquel proyecto
nacido en plena recuperacion democratica del pais, presentaba como tema dominante a la
idea de hacer visible lo oculto, lo negado u oprimido, y asi develar la memoria “verdadera” a
través de representaciones del terrorismo de Estado dictatorial, como puede apreciarse en
las series Ficcionario (Horacio Altuna), La batalla de las Malvinas (gui6on de Ricardo
Barreiro y dibujos de Carlos Pedrazzini y Marcelo Pérez), La Triple B (Félix Saborido y
Carlos Albiac), Sudor Sudaca (Carlos Sampayo y José Munoz), y Perramus (Juan Sasturain
y Alberto Breccia).

La segunda época de la revista, iniciada en noviembre de 2006, se caracterizo por otro tipo
de formasy estilos a la hora de encarar el problema de la representacion no ya solamente de
los horrores de la Gltima dictadura argentina, sino también de episodios traumaéticos de la
historia nacional anterior y posterior a aquel régimen genocida. Al concepto de
representacion lo cefiimos puntualmente al analisis de una serie de usos especificos para
este medio expresivo en el ambito rioplatense. En ese sentido, la incorporacion del
tratamiento dela politica en la historieta narrativa fueuna novedad a partir de la ampliacion
del espacio de lo decible y lo visible en los afnios 80. La constituciéon de un espacio editorial
como Fierro (en su primera época) fue a contrapelo de la tendencia tradicional de la

! La segunda época de la revista Fierro se desarrollé bajola direccién de Juan Sasturain yla jefatura de redacciéon de Lautaro
Ortiz. Esta experiencia editorial duré hastamarzo de 2017, cuando Fierro abandond su periodicidad mensual. En su tercera
época, larevista, de frecuendia trimestral, fue dirigida por Lautaro Ortiz, con final en abril de 2019. En septiembre de 2020,
Fierro inici6 su cuarta época, publicada no ya por Editorial La Pagina (la misma que edita el diario Pdgina/12) sino por el
diario digital El Destape, con Lautaro Ortiz en la direccién.
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historieta a la despolitizacion, es decir, a ser un medio que “no suele admitir de manera
explicita las tensiones sociales contemporaneas a su creacion” (Berone, 2012, p. 43). La
actualizacion y renovacion del tratamiento de un problema que forma parte del campo
cultural de la transiciobn democratica argentina (Reggiani, 2008), se extiende hasta el
presente. Fierro, ya en su segunda etapa editorial, propuso a través de criterios y recursos
variados la reconstruccion de una memoria fragmentaria, basada en relatos, testimonios y
documentos historicos, desde la ficcion o combinando estos regimenes discursivos. Como
ejemplos paradigmaticos citamos so6lo algunas series representativas de esta nueva forma
genérica publicadas en la revista argentina: Edén Hotel (Diego Agrimbau y Gabriel Ippolitti,
2012), Dora (Ignacio Minaverri, 2009 y 2012), y los dos titulos bajo estudio guionados por
Rodolfo Santullo y dibujados por Dante Ginevra, Malandrasy Tacuara. Sin pretension de
exhaustividad, mencionamos otros exponentes del género, no publicados en Fierro: Acto de
Guerra (guion de Santullo y dibujo de Matias Bergara, 2010), Zitarrosa (Santullo y Max
Aguirre, 2012), Tupamaros: La Fuga/1971 (Roy Leguisamo y Lauri Fernandez, 2013), Morir
por el che: 1961 (Roy Leguisamo, dibujos de Marcos Vergara y color de Caio Di Lorenzo,
2012), Camino a Auschwitz y otras historias de resistencia (Julidn Gorodischer y Marcos
Vergara, 2015) e Historietas por la identidad (Varios artistas, 2011).

El histérico es tal vez el género mas importante del comic contemporaneo rioplatense.
Decimos rioplatense porque, del conjunto de las obras que lo conforman, una buena parte
se desarroll6 en zonas de interseccion entre ambos paises, Argentina y Uruguay, ya sea en
las esferas de producciéon y edicion como de circulacion y recepcion dentro del campo de la
historieta. Ponemos como ejemplo obras realizadas por duplas creativas de ambos paises,
como el caso de las dos bajo estudio, Malandrasy Tacuara, a las que agregamos las
mencionadas Zitarrosa (Santullo es uruguayo y Aguirre es argentino), Tupamaros: La
Fuga/1971 (Roy es uruguayo y Fernandez es argentina) y Morir por el che: 1961 (Royy los
argentinos Vergaray Di Lorenzo). En el caso de las dos tltimas, ambas ganadoras de los
Fondos Concursables para la Cultura del Ministerio de Educacion y Cultura del Uruguay
fueron coeditadas por los sellos Loco Rabia (Argentina) y Dragén Comics (Uruguay).

Para rastrear los origenes del género, nos remitimos a la década del 60 del siglo XX, en un
estado del campo de la historieta de aventuras argentina cuyo sistema de géneros narrativos
se estructuraba, segiin Berone (2014), en tres grandes categorias: 1) los géneros de la
Modernidad, entre los que sitaa el melodrama, el policial y el relato de ciencia ficciéon
(subdividiendo esta subcategoria entre la ciencia ficcion y lo maravilloso); 2) los géneros
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fundadores de una épica moderna occidental, clasificados en western (la version local
argentina seria la gauchesca) y la historieta de guerra; 3) finalmente, los géneros cuyas
aventuras se plantean desde una lejania espacial y temporal2. Este segundo tipo de lejania,
que corresponde a la denominada historieta historica, presenta mundos ficcionales situados
en un periodo determinado del pasado (Antigiiedad, medioevo, etc.).

Las historietas de tema historico irrumpen con fuerza en los afios 60, momento en que “la
historia se convierte en temética” en los comics (Lladé-Pol, 2001, p. 76). Sin renunciar a la
ficcion ni a su pretension de verosimilitud, los comics de época producen interpretaciones
de las circunstancias sociales y politicas del pasado y, en algunos casos, las narraciones son
acompanadas por logrados elementos fantéasticos. Sin embargo, el mecanismo narrativo de
situar los hechos en periodos historicos lejanos es propio también de algunos géneros de
aventuraclasicos que podriamos ubicar dentro dela segunda categoria planteada por Berone
(por ejemplo, western, gauchesca, bélico) y en algunas series de ciencia ficcion. Y también
observamos el mismo mecanismo en los comics biograficos o en la “historieta historica”
tradicional, cuya pretensién es la de ser un discurso portador de verdad o el admitir
solamente unalectura moral, o alegorica, de los hechos historicos que representa (Berone,
2020, p.21). Dentro de este género, se destaca Latinoamérica: 450 anos de Guerra, una
serie de relatos revisionistas dela Historia latinoamericana que Héctor Oesterheld escribiera
durante su trayectoria tardia, al calor de su militancia politica revolucionaria.

La diferencia entre el género “historico” tradicional y la historieta historica contemporanea
radica en la naturaleza politica de ésta tiltima, que no deja afuera la dimensién actual de los
hechos historicos que representa en la ficcion (Berone, 2020). La lectura actual de los
hechos del pasado es construida a partir de la forma discursiva del testimonio, que implica
un modo particular de concebir la relacion entre subjetividad e Historia (Berone, 2020): la
Historia puede conocerse no ya a partir de una version objetiva de los hechos, sino de la

2 La teorizacion sobre los géneros de la historieta forma parte de la clase titulada “El sistema de los géneros en la historieta
argentina contemporanea. El caso de la historieta historica”, que Lucas Berone impartio en el curso “¢Y qué paso con la
autonomia? Debates en torno alasnuevas précticas en el campo de la historieta” a cargo del proyecto de investigacion “Estudios
y Critica de la Historieta II” (Secyt, FCC-UNC). El curso fue dictado dentro del marco del proyecto de Extension desde las
Catedras “Autonomiaynuevasposiciones en el campo delahistorieta argentina”, en la Escuelade Ciencias de la Informacion,
Universidad Nacional de Cérdoba, septiembre de 2014. Texto inédito.
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experiencia (p.31). De manera que las narraciones inscritas en el género nueva historieta
historica rioplatense (NHHR) (ibid.) parten de hechos y personajes histéricos como base.
Dentrode los limites de este nuevo género, lasnarraciones presentan un caracter testimonial
a partir de la combinacién, en mayor o en menor medida, de elementos documentales y
monumentales, y la inclusion de estrategias de evocacién y cruces entre la monumentalidad
(la significacion cultural) de las figuras historicas (Berone, 2020, p.23) convertidas en
personajes. Estas historietas contemporaneas aprovechan las conocidas dificultades que se
experimentaron, y se experimentan, a la hora de documentar fehacientemente una serie de
hechos histéricos narrativizablesy que resultan caros a este género (por dar ejemplos de
estos hechos, podriamos mencionar muertes o circunstancias de la muerte de una figura
histérica, encuentros y conversaciones que involucran a estas figuras, los pormenores y la
autoria de un crimen politico, entre otros).

Ahora bien, el tratamiento de la tematica politica y la apelacion a la memoria histérica, dos
aspectos que definen a la NHHR, trasciendenla experiencia de Fierro. Sefialan Savoiniy
Siragusa (2017, p. 17) que “rememorar’ es una practica social compleja plena de
significacion, e implica instalar en el presente un acontecimiento del pasado a partir de un
esfuerzo de memoria. La apelacion a la memoria en torno a distintas etapas y episodios
traumaticos de la historia de los paises del Rio de la Plata, la reciente y la no tan reciente -y,
dentro de estalinea, el tratamiento de hechos politicos relacionados con el peronismo en el
caso argentino-, emergié en un contexto socio-historico ligado a una serie de politicas de
fomento a la producciéon de contenidos massmediaticos —audiovisuales, literarios,
historietisticos- desde el Estado, que en la Argentina tuvo lugar a partir de mediados de la
década del 2000 hasta la mitad del decenio siguiente. “Puede conjeturarse que la expansion
de estas operaciones recordatorias es posible por una cierta preeminencia de una ‘apertura
a la subjetividad’ como rasgo epocal” (Savoini & Siragusa, 2014, p.17). Ese rasgo de época
se expreso en politicas de memoria, justicia y reparacion simbolica impulsada por los
gobiernos de Néstor y de Cristina Kirchner en Argentina (2003-2015), y un proceso similar
llevado adelante por el Estado-Gobierno uruguayo a partir del triunfo electoral del Frente
Amplio en 2005 (Martinez-Guidolin, 2015). Asimismo, la producciéon de contenidos
ficcionales basada en la memoria historica, al menos en el campo de la historieta, se puede
leer como una respuesta estratégica de este medio cultural hacia las aludidas politicas y
gestos especificos de intervencion de los respectivos Estados rioplatenses en el seno del
mismo. En otras palabras, desde el comic emergieron una serie de discursos que “se ocupan
de (re)construir un pasado reciente traumatico a partir de relatos artisticos, vinculados
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directamente con las politicas de D.D.H.H” (Fernandez, 2017, p. 193). Sin pretension de
exhaustividad, pero sia modo orientativo, resumimos esas politicas enlos siguientes puntos:

1) En el caso argentino, desde 2003 el Estado implement6 unas medidas de incentivo al
medio historietistico, muchas de las cuales fueron discontinuadas a partir del cambio de
signo politico del Gobierno nacional en 2015. Entre estas politicas o gestos, alistamos las
siguientes: a) el apoyo con pauta publicitaria oficial a la revista Fierro (segunda época),
editada por el diario Pagina/12, desde su primer nimero de 2006 hasta el final del segundo
mandato de Cristina Fernandez de Kirchner en diciembre de 2015; b) el portal Historietas
Nacionales, publicado como suplemento de la agencia de noticias estatal Télam entre 2011
y 2016, espacio en el que se publicaron, con frecuenciasemanal, numerosasseries de autores
argentinos; el “proyecto Télam” implico el solapamiento entre el campo de la historieta, el
campo del Estado y el campo del periodismo (Von-Sprecher, 2012, p.24) que tuvo lugar
durante el kirchnerismo; ¢) el apoyo simbélico y econémico del Estado, en sus diferentes
niveles nacional, provinciales y municipales, a festivales y convenciones de historieta y otros
eventos afines, algunos de ellos festivales anuales de alcance internacional, como el caso del
Crack Bang Boom, de la ciudad de Rosario, y el festival Comicépolis, en Buenos Aires, que,
luego de cuatro ediciones (2013, 2014, 2015 y 2017), fue discontinuado por falta de apoyo
oficial, teniendo una tltima edicion en 2017; d) la realizacion de concursos, como el caso del
Premio Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti, dependiente de la Secretaria de
Derechos Humanos de la Nacién, que cont6 en 2014 con la categoria “historieta”s; e) la
consagracion oficial del autor Héctor Oesterheld y de su obra cumbre, El Eternauta
(realizada entre los afios 1957-1959 con coautoria de Solano Lopez), a través del ingreso del
titulo de ciencia ficcion en el canon de la narrativa argentina; ese gesto implic6 la inclusion
del comic como material de lectura recomendada en las escuelas publicas secundarias del
pais, acompanado de actividades pedagdgicas que planteaban desde la politica partidaria
kirchnerista el concepto oesterheldiano de “héroe colectivo”; f) la realizacion de
Continuara..., un programa de television conducido durante cinco temporadas por el
escritor, guionista y critico del medio, Juan Sasturain, dedicado al analisis y la divulgacion
de la historieta argentina en el canal de television estatal Encuentro.

3 Desde este enlace puede accederse a més informaciéon sobre el Premio Haroldo Conti: https://wwwnueva-
ciudad.com.ar/notas/201501/17583-el-premio-haroldo-conti-ya-tiene-sus-ganadores.html
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2) En el Uruguay, la politica de fomento a la historietadurante el gobiernodel Frente Am plio
(2005-2020), se materializ6 a través del Fondo Concursable para la Cultura, dependiente
del Ministerio de Educacion y Cultura (MEC). El Fondo Concursable es una convocatoria
publica anual dirigida a artistas y hacedores de la cultura, para postular proyectos artisticos
culturales que son evaluados por jurados externos al citado Ministerio4 del Gobierno
nacional. En este esquema, numerosos proyectos historietisticos han sido publicados con el
apoyo y financiamiento pablico. Damos dosejemplos que seinscriben enel género narrativo
tratado en este trabajo: las ya citadas Zitarrosa (Santullo — Aguirre, 2012), serie que apela
alregistrode anecdotario,y Tupamaros: La Fuga/ 1971 (Roy Leguisamoy Lauri Fernandez,
2015), ficcion historico-politica que relata como erala vida en prision de los presos politicos
que integraban la guerrilla urbana uruguaya, mientras preparaban su fuga del Penal de
Punta Carretas.

Asimismo, el Estadouruguayo brinda infraestructura y apoyo oficial para eventos culturales.
El caso méas importante es el de Montevideo Cémics, convencion de historietas surgida en
2002, auspiciada por el Gobierno y realizado anualmente en sitios pertenecientes al sector
publico como el Auditorio Nacional del Sodre (MEC, Gobierno del Uruguay) y el Centro
Cultural Espana (Gobierno de Espafia). También podemos mencionar que el municipio
montevideano brinda espacios para que editores, libreros y autoeditores puedan acercarse
al puablico y ofrecer sus producciones en la Feria Ideas+, situada en el parque Rodo de
Montevideos. Por otra parte, existe desde hace varios afios, un Conglomerado Editorial del
Uruguay, que surgi6 por iniciativa del area Cultura del MEC®. Lo integran la Camara del
Libro Uruguaya, la Casa de los Escritores, la CaAmara de Revistas, la CAmara de Diarios y
Periodicos, la CAmara de Editores Independientes, la Asociacion de Libreros e Imprenteros
y la Asociacion Uruguaya de Creadores de Historieta (AUCH). El Claster que vela por los
intereses del sector editorial del pais oriental. A través de la AUCH, que cuenta actualmente

4 Informacion obtenida en el siguiente enlace que lleva al portal del MEC del Uruguay:
https://cultura.mec.gub.uy/innovaportal/v/1983/8/mecweb/fcc---fondo-concursable-para-la-cultura?leftmenuid=1983

5 Para mayor informacibn sobre el Espacio Feria Ideas+ , se puede acceder a este enlace:
https://www.montevideo.com.uy/Tiempo-libre/Espacio-Feria-Ideas--en-el-Parque-Rodo-uc290323

6 Desde este enlace que direccionaal apartado “Conglomerados Creativos” delapagina del Ministerio de Educacién y Cultura
del Uruguay, puede accederse a informacion sobre el Cluster Editorial del pais vecno:
https://www.mec.gub.uy/innovaportal /v/4364/8 /mecweb /conglomerado editorial ?3colid=4363
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con medio centenar de integrantes, los autoeditores de historieta forman parte de la
estructura. Rodolfo Santullo, autor y editor que motiva nuestra investigacion y presidente
de la AUCH desde 2011, sefial6 que esta asociacion tiene como objetivo la presencia de los
catalogos, y por tanto de las publicaciones, en las ferias del libro, “como parte de la
produccion editorial del pais” (Valenzuela, 2011)7. El Cluster editorial uruguayo cuenta con
aporte economico gubernamental, que resulta fundamental para cubrir gastos
administrativos y logisticos de la AUCH.

Consideramos que las politicas publicas de fomento a la actividad historietistica, si bien
fueron diferentes en uno y otro pais, incentivaron la realizacién de productos ficcionales que
han sabido releer y discutir hechos del pasado en funcién de las disputas sociales politicas
del presente. Asimismo, se generaron experiencias de colaboracion creativa y editorial entre
autores y autoras de ambas orillas del Rio de la Plata, como asi también espacios de
circulacion y de lectura compartidos. En ese universo de obras ubicamos dos historietas
histéricas que la dupla formada por el guionista uruguayo Rodolfo Santullo y el dibujante
argentino Dante Ginevra produjo dentro de un periodo particular de la revista Fierro. Su
propio director, Juan Sasturain, en la editorial que abre el nimero 55 de la publicacién
(mayo de 2011), destaca que “cierto tipo de reflexion / alusién politica (incluso histoérico-
partidaria) se haido manifestando en las paginasde Fierro enlos ultimos tiempos”, y agrega
que, “mas precisamente: las referencias pasan por el peronismo en cualquiera de sus formas
y experiencias” (Sasturain, 2011, p. 4). La muerte del ex presidente de Argentina, Néstor
Kirchner, en octubre de 2010, es un hito a partir del cual “fue creciendo la presencia de la
politica —o del peronismo, como decia Sasturain-, por lo menos en la zona de la tematica de
las nuevas historietas de la revista” (Berone, 2012, p. 59). Malandrasy Tacuara, publicadas
entre 2010 y 2012, son expresion de esa presencia de la que diera cuenta Sasturain en su
reflexion sobre Fierro.

7 Enlace que nos lleva a informacién publicada en el sitio Cuadritos, Periodismo de Historieta, por Andrés Valenzuela, que
versa sobre el surgimiento de la Asociacién de historietistas uruguayos: https://avcomics.wordpress.com/2011/05/18/7826/
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2. Método y marco analitico

Partimos del supuesto teorico segun el cual las historietas histéricas producen sentido a
partir de acontecimientosy actores cuyas propiedades y caracteristicas centrales ya han sido
configuradas en discursos fuertemente marcados por su funcion referencial y en tiempo
pasado, en especial por el discurso de la historiografia, aunque también por el discurso de
medios de comunicacién masiva (Berone, 2018, p.41).

Centrandonos en nuestro caso de estudio, y siempre segtin Berone (2018, p. 41), la NHHR
supone una indagacion narrativa de aspectos del problema ético e histérico de la decisién (o
de la decision como problema) en relaciéon con como se deciden los acontecimientos y,
también, los sujetos. En este sentido, podemos dar cuenta de una naturaleza siempre
conflictiva de las relaciones de la historieta con los signos puestos bajo regimenes de lo
indicial y lo simboélico. Al contrario de la fotografia —un mensaje aparentemente sin codigo,
que establece unarelacion de analogia pura con su referente-, la historieta es un co6digo sin
mensaje verista (Masotta, citado por Berone, 2020, p. 25), siendo su iconicidad de segundo
grado: “llega a la representacion de sus objetos, a través de las representaciones que de ellos
ya han hecho otros discursos sociales (es decir, la historieta no puede ser otra cosa que arte
pop)” (ibid.). Umberto Eco (1984), en su“Lectura de Steve Canyon”, sefiala que la naturaleza
del lenguaje de la historieta es esquemaética (p. 280), pues basa su discurso en la
reproduccion pautada de estereotipos, plasmados en formulas narrativas y graficas. La
historieta no oculta su caracter de construccion, y es ese espesor visual de su discurso lo que
la enfrenta a los problemas de la representacion de lo real historico. Al respecto, los
“documentos”y “monumentos” le aportarian a la historieta la iconicidad (Berone, 2020, p.
26), es decir, la capacidad del dibujo “de parecerse alos motivos que representa” (McCloud,
2016, p. 27). Mientras los “documentos” historicos poseen un caracter indicial o metonimico,
pues consisten en distintos tipos de contenidos que prueban determinados acontecimientos
y personas que han participado en ellos, los “monumentos” son objetos pablicos visibles que
representan o conmemoran hechos y personajes historicos, poseen un valor abstracto o
metaforico, y suelen tomar el caracter de simbolos de un lugar por una determinada
comunidad.® No obstante, una vez que documentos y monumentos estaninstalados en la

8 Asi, vemos como los monumentos ecuestres dedicados a Manuel Belgrano situados en el noroeste argentino detentan una
importancia (en tamafio, ubicacién) mayor ala de cualquier otro procer —con la excepciéon del monumento a Martin de Giiemes
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superficie de la historieta, constituyen rupturas o “momentos excepcionales de un discurso
que los utiliza para generar sus propios efectos” (Berone, 2020, p. 26). En el caso de la
historieta histérica, la reproducciéon de ciertas imagenes de lo real historico, con un
aceptable nivel de semejanza o mimesis, funciona como “prueba” o huella de ese pasado. La
ruptura viene dadaporelcambio en la paleta de coloresoen el estilode dibujo (que se vuelve
mas verista) o en el tipo de grafia que reproduce un discurso documental (por ejemplo, un
recorte de periodico con imagen fotografica incluida relacionado con el hecho tematizado en
la narracién).

Si la nueva historieta historica rioplatense no puede ser iconica de los procesos que
representa, es decir, no puede acercarse a la veracidad —como es el caso del discurso de la
Historia-, édonde radica el nticleo de este género tan importante en términos de produccion
en la historieta contemporanea?

Berone nosindica que el nticleo de la NHHR radica en el testimonio, un tipo discursivo cuyo
valor proviene de crear un objeto histérico, pero afectado siempre por de algiin modo por la
subjetividad que lo sefala. Entonces, el nticleo definitorio de este género reside en su
dimension testimonial, es decir, su modo particular de dar testimonio y de concebir la
articulacion entre subjetividad e Historia. Berone (2020, p. 29) se pregunta: “¢De qué dan
testimonio estas historietas, en relacion con el trabajo social de elaboracién de una memoria
historica?”. Estas historietas estin motivadas por una vocacion politica, un intento de sentar
posiciéon leyendo el presente a partir de una interpretacion del pasado, y operar una relectura
del pasado a partir de un particular presente. Sefiala Berone al respecto:

(...) si hablamos de “nueva historieta histérica”, en estos momentos, es para referirnos a la insiste ncia
regular de una intencién politica: la intenci6én d e pensar siempre los “eventos” de la ficcion por su d oble
remision, en el cruce permanentemente evocado entre pasado y presente, del que carecerian
practicamente todos los posibles ejemplos rescatados de la “historieta historica” tradicional. (Berone,
2020, p. 22-23)

en Salta-, y asimismo unarelevanciamayora la de otros monumentos al creador delabandera argentina situad os en el resto
del pais. Lassociedades delas provincias nortefias le rindieron -y rinden- ese tributo a Belgrano en reconocimiento a su obra
politica y militar del periodo independentista.
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Para el autor, si el testimonio no esta del lado de la verdad sino de la experiencia o la
subjetivacion de lo real, estas narrativas graficas contemporaneas logran introducir una
“falla” oun “resto”, corporal e inalienable, entre la subjetividad yla Historia. La construccion
del testimonio no se logra sino con la introduccion de “figuras subalternas —siempre
borrosas, incidentales y secundarias en la historieta histérica ‘tradicional’-” (Berone, 2020,
p- 31), que enla NHHR aparecen colocados en el centro del escenario de la ficcion. En la
historieta historica, y mas precisamente en el género NHHR, el lector/receptor es obligado
a instalarse narrativamente en el presente de las instancias o hechos desarrollados en el
relato, y a partir de ese rasgo de enunciacion se abre espacio a un “excedente de lo real” que
al discurso historiografico le costaria mucho mas aprehender o representar. La
materializacion de ese “excedente de lo real” en la narracion se logra de manera verosimil
mas que verdadera, dadala autonomia, con respecto al signo, del referente representado.
Los procedimientos de construccion testimonial pueden ser pensadosa partir de la categoria
de operaciones discursivas recordatorias o constructoras de memoria social (Savoini &
Siragusa, 2017, p. 19). Siguiendo el modelo tedrico de Berone, en este trabajo exploraremos
dos tipos de experiencias construidas a través del testimonio:

1) Enprimerlugar, estasnuevashistorietas histdricassenalan y posibilitan una experiencia
definida de la materialidad subjetiva del icono: el dibujo.

En la historieta tradicional, elestilo de dibujo, organizad o y estand arizad o generalmente a partir de la
oposicién binaria entre dibujo serio (“dibujo realista”, o estilo ilustracion) y dibujo caricaturesco (o
“dibujo humoristico”),lo que hacia era pautar y estipular un modo de lectura: el modo de lectura que
era necesario asumir respecto de los hechos representados. Como tal, una historieta historica
“tradicional” dificilmente podia sostenerse en un estilo de dibujo caricaturesco —hasta que llegd Maus,
de Art Spiegelman. (Berone, 2020, p. 29-30)

La caricaturizacion es, segin McCloud (2016), una forma de amplificaciéon por medio de la
simplificaciéon. Al caricaturizar, no necesariamente se procura un efecto comico o
humoristico. Segtin Gombrich, la caricatura ha sido expresionista siempre y no ha de ser
exclusiva ni necesariamente humoristica. Para el autor, el trastrocamiento de las relaciones
de semejanza se orienta a modificar la percepcion de las cosas en pos de revelar alguna
cualidad de los personajes, un sentimiento o un pensamiento (Gombrich, 1995, p. 564). En
los distintos géneros de la historieta de aventura, el resaltado de ciertos detalles fisicos de
los personajes o la modificacion de un detalle del ambiente, permite que las acciones
signifiquen mas que si el dibujo se cifiera al estilo realista convencional. “Al reducir una
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imagen a su ‘significado’ esencial, el dibujante puede amplificar dicho significado de una
manera que no esta al alcance del dibujo realista” (McCloud, 2016, p. 30). En una historieta
de dibujo realista donde sean introducidos elementos de caricaturizacion, la narracion
grafica se vera enriquecida por rasgos que, tradicionalmente, no estan asociados al grafismo
clasico o verista. Siguiendo el esquema teorico y analitico de Berone, nos preguntamos: ¢De
qué dan testimonio los estilos de dibujo de las nuevas historietas historicas de las tierras del
Plata? Esa cuestion la dilucidaremos en un breve anéalisis sobre dos historietas guionadas
por Rodolfo Santullo que hemos seleccionado como parte de nuestro corpus.

2) El problema de la actuacién histérica, una dimensién relacionada con la performance
del actor que tiene que componer la identidad del personaje monumental. Tanto en el
cine como en series televisivas, novelas literarias y en la historieta, resulta clave el modo
en que el personaje encarna una figura historica, si resulta creible o no, mas alla de la
veracidad de los hechos narrados (las licencias dramaéticas son comunes en narrativas
ficcionales de tema historico).

En la historieta, de lo que se trataes que se abre también, paralos documentosylos monumentosde la
historiografia, la dimensi6n de laactuacion. En el sentido de que la figura, monumental o documental,
espuestaenserie o0 en secuencia grafica con otras actuaciones: lade los “comparsas” (sise quiere) de la
memoria histérica; aquellos/as que la historieta necesita recuperar de la noche y de la bruma de los
discursos sobre la historia, para hacerlos actuar en la pagina. (Berone, 2020, p. 31)

En las historietas analizadas aqui, la experiencia de la actuacién histérica se modeliza a
través de distintos recursos testimoniales, que pueden funcionar a partir de la introduccion
de personajes que interactiian con los artefactos de memoria (Mendoza-Garcia, 2014) tales
como monumentos y documentos —sin perjuicio de que el “comparsa”, puesto en
(inter)accion con la figuramonumental, puedasera suvez otra figura histérica, un personaje
con referencia en el mundo real-, o de aquellas actuaciones que son en cierto punto
referenciales de un personaje real —por poseer o encarnar, mas o menos ambiguamente,
rasgos de la figura historica- aunque se trate de un personaje ficcional.

Concebimosala NHHR comoun megagénero pues, desde diferentes formulas o dispositivos
narrativos (el policial gangsteril, el drama politico, el anecdotario con tintes biograficos)
explota la condicion de la historieta como medio expresivo a través del cual se construye
memoria y se revisa el pasado. Las narraciones graficas que componen nuestro corpus de

Perspectivas de la Comunicacion - Vol. 14 - N° 2 - 2021 - pp. 195-231
Universidad de la Frontera — Chile



Perspectivas de la Comunicacion Pagina 208
Universidad de La Frontera

analisis dan sentido a acontecimientos historicos en relacion con ciertas condiciones de
produccién —entre ellas, un imaginario social sobre el pasado construido en un particular
presente y el aludido proceso de ampliacion del espacio de lo decible y de lo visible que tuvo
lugar en las altimas dos décadas a partir de una serie de las politicas publicas y culturales
impulsadas por los Estados nacionales de ambas orillas del Plata—.

3. Resultados

3.1. Malandras de Fierro

En el nimero 45 de la revista Fierro, publicado en julio de 2010, sali6 un unitario de ocho
paginas, denominado “Malandras”, firmado por Rodolfo Santullo en guion y Dante Ginevra
en dibujo. Con el paso de los meses, cada namero de la revista traia una nueva entrega
aparentemente autoconclusiva e independiente, de los mismos autores, que iba tejiendo
vinculos méas o menos soterrados con aquel primer episodio. Pese a no compartir un titulo
comun que los aglutinara, con el tiempo esa sucesion de capitulos dio lugar a una compleja
trama narrativa condimentada, en dosis equilibradas, con politica, mafias, corrupcion
policial, delincuencia callejera, tango, cabaret, amores furtivos, golpismo militar y su
contraparte, la lealtad, todo ambientado en el arrabal portenio de mediados del siglo XX.

En el libro que recopila la serie, publicado por la editora portenia Historieteca (Santullo &
Ginevra, 2014), el primer capitulo se retitul6 “Mataderos 55”, y su nombre original (el que
sali6 en Fierro) termin6 dando el nombre a la novela grafica: Malandras. El cambio nominal
nos indica el raro origen editorial de esta historieta, que devino serie a partir de la creciente
aceptacion de los lectores, la habilidad de sus creadores para construir a partir de episodios
cortos una compleja historia de trasfondo politico forjada, y el buen ojo del editor de Fierro.

¢De qué trata este comic que incluimos dentro del megagénero NHHR? La historia se sitia
en el barrio de Mataderos, Buenos Aires, en junio de 1955, y tiene el eje central de las
acciones en “Calzada”, un ladrén de poca monta que fortuitamente ha descubierto a un
grupo de militares conspirando contra el Gobierno y la propia vida de Juan Domingo Peron,
y por tal motivo es perseguido. Amedidaquevan sucediéndose sus 12 episodios, la inclusion
de otros personajes, algunos de ellos con rasgos identificables con personas ptblicamente
conocidas, va complejizando la trama.
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A continuacién, daremos cuenta de operaciones de reconstruccion del pasado historico a
partir del dispositivo del testimonio, que podemos identificar en esta historieta.

Enrelacion con eldibujo, no se observaun desarrollo en los fondos, aunque siun buen apoyo
documental: las edificaciones, las modas, los vehiculos, los interiores del cabaret y el
bolich6n con su banda sonora de tangos y milongas (ver Figura 1). La atmoésfera de
Malandras da una sensacion de precision temporal de los hechos narrados, sin dejar a un
costado la expresividad en el trazo y la composicion en las que se destaca Ginevra.

Figura 1. Malandras, de Rodolfo Santullo y Dante Ginevra

MENTAN LOS GUE SABEN
QUE UNMALEVG
MUY DE dGaLLs gfwfps BRAVOg
YPEFAA o B ; PpaL FACON,

4 Uy panoMe?, ey
N HaBl

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Malandras, 2014, p. 64. Acervo del autor.

En la composicién de los personajes, abundan “nombres propios graficos” (Reggiani, 2012)
—de aqui en méas, NPG-: personajes con rasgos identificables con personas publicamente
conocidas. Figuras que remiten a un referente real, reconocibles inmediatamente por
cualquier lector argentino de mediana edad, pero cuya identidad ficcional no coincide con la
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del referente real. La inclusion de NPG en la historieta aporta un guifio de complicidad al
conocimiento del lector y funciona en la narracion con una intencion politica.

Los personajes NPG son acompanadosdela estereotipariany, a partirde un particular estilo
de dibujo, de la caricaturizacién. Esta composicion grafica del personaje constituye una
modalidad de las actuaciones historicas otras, los “comparsas” de la memoria historica
(Berone, 2020, p.31). El grado de identidad con un referente real —identidad no s6lo en
aspecto fisico sino también respecto al nombre, la profesion, el caracter o la personalidad-,
va a definir qué intensidad tendra cada personaje NPG. Veamos ejemplos.

Ya desde el primer episodio, Malandras plantea una disputa territorial entre dos bandas
mafiosas por el control del barrio portefio de Mataderos. Alli, los mafiosos italianos llevan
ropa y rasgos que acusa su identidad étnico-nacional (trajes con rayas, sombreros, bigotes),
mientras que en los rusos se realza su origen por algunos giros lingiiisticos y, también, por
el aspecto fisico. Sobre todo, en uno de los personajes cuyas faccionesy rasgos remiten al
mistico Rasputin. Esas sefias de identidad, en algunas vifietas, son exageradas,
caricaturizadas en pos de una ganancia de efecto expresivo (ver Figura 2).

ISSN 0718-4867
www.perspectivasdelacomunicacion.cl



Perspectivas de la Comunicacion Pagina 211
Universidad de La Frontera

Figura 2. Primera pagina del primer capitulo de Malandras en formato novela grafica.

ESTOY SEGURG

QUE NO!
ENTENDEREMOS,
Py

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Malandras, 2014, p. 5. Acervo del autor.

Otro NPG, de naturaleza distinta, lo encontramos en dos personajes secundarios, de
aparicién ocasional (en el tercer episodio, “Una noche cualquiera”, y el noveno, “Che
Bandonedn”). Son un par de amigos clientes del cabaret, una de las locaciones centrales de
las historias que Santullo y Ginevra componen en Malandras. Esos personajes son
identificables con dos autores candnicos de la historieta argentina, Alberto Breccia y Héctor
Oesterheld -a éste ultimo nunca se lo nombra-. En particular, el NPG de Breccia, llamado
“Alberto” por su amigo, es retratado como un matarife cuya vocacion profesional confiesa a
la alternadora del sitio, la bellisima “Paloma” es dibujante y cuenta “historias con
imagenes”, pero al tener las manos estropeadas, no consigue explotar el potencial artistico.
Sin mediar comercio sexual, Alberto encuentra una soluciéon inesperada a su problema
cuando Paloma le obsequia un ungiiento de propiedades méagicas para sus heridas. Lo
interesante es el guifio al lector avezado en historieta argentina clasica, pues una serie de
caracteristicas del aludido personaje coinciden con datos biograficos del propio Alberto
Breccia real, desde su crianza en Mataderos, su dura vida laboral como tripero y el deterioro
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de su salud y, principalmente, de sus manos (Figura 3). Y la época también aporta
verosimilitud a la improbable secuencia: a mediados de los anos 50, Breccia y Oesterheld ya
se eran mutuamente conocidos en el Ambito profesional de la historieta, y no faltaria mucho
tiempo para que el dibujante se incorporara a Frontera, la editorial fundada por el
consagrado guionista.

Siguiendo con el recurso a los NPG, encontramos un personaje secundario, encarnado por
el jerarca militar que encabeza la intentona golpista, el hecho vertebral de la historia. El
rostro del “Teniente” no es sino el del represor argentino Emilio Eduardo Massera, miembro
de la junta militar de Gobierno entre 1976 y 1981 durante la ultima dictadura. Aqui la
precision referencial es, al igual que con “Alberto”, compleja, tanto por lo verbal como por
la eleccion grafica: el nombre del personaje (“El Teniente”) y sus posturas y opiniones
politicas lo hacen identificable a un Massera joven, mientras que sus rasgos fisicos remiten
directamenteal genocida. No obstante, su inclusién en la historia funciona como una alusion
detipo anacronico con respecto al presente del relato: la referencia al componente ideolégico
reaccionario, clasista y racista tiende una linea de continuidad entre dos periodos historico-
politicos traumaticos del pais, a saber, la autodenominada “Revolucién Libertadora”
iniciada en 1955 y el autodenominado “Proceso de Reorganizacion Nacional” de 1976. La
construccion grafica y narrativa del personaje del “Teniente”, y la caricaturizacion de la que
es objeto (exageracion de rasgos faciales durante escenas de claro enojo del personaje, como
es apreciableen la Figura 4), abona al clima de tension y de odios politicos y de clase. A partir
de estas operaciones, la experiencia del 55 se propone en la ficcion como un momento
bisagra donde queda plantada la semilla politico-ideologica antipopular, antidemocratica y
antiperonista que luego se replicaria en periodos politicos subsiguientes hasta el
advenimiento de la ultima dictadura civico militar en 1976 (entre el derrocamiento de Per6n
y el retorno del peronismo al poder, hubo en Argentina dos dictaduras civico-militares, dos
gobiernos constitucionales elegidos bajo la proscripcion del partido peronista y un gobierno
no constitucional controlado por los militares). Es clara entonces la intencién politica del
uso del NPGy del recurso a la caricatura en una historieta inscripta en los géneros de
aventuras, precisamente una historieta historica.

ISSN 0718-4867
www.perspectivasdelacomunicacion.cl



Perspectivas de la Comunicacion Pagina 213
Universidad de La Frontera

o

Figura 3. Tercer episodio de Malandras, “Una noche cualquiera”.
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SE ME ESTAN PERDIENTO.

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Malandras, 2014, p. 17. Acervo del autor.

Otro acierto del guion de Malandras es la manera en que documentosy monumentos
interaccionan con estos otros personajes menores, si se quiere, los “comparsas” dela historia
(Berone, 2020, p.31). Por ejemplo, la presencia de Perén en la serie es permanente, aunque
nunca aparece fisicamente. Habita en didlogos de otros personajes, documentos, en el grito
de guerra de Calzada, el asaltante de colectivos (escapa con su botin al grito de “iViva Perdn,
carajo!”, o, en episodio “Che Bandoneén” cuando le confia al duenio del cabaret que en lo de
Laramuglia habia “un montén de milicos planeando bajar al General”) y en retratos en
paredeshogarenas —como, por ejemplo, en la casa del “Alférez Atilio Guzman”, joven militar
leal al Gobierno y también personaje clave en la historia-. En algunos dialogos, incluso, se
omite mencionar porsu apellido allider justicialista, ya sean partidarios o enemigos quienes
se refieran a él. Sus partidarioslollaman “el General”,y sus detractores, en particularellider
militar golpista, lo mencionan como “este hijo’eputa”. La omisién del nombre propio de la
maxima figura historica contiene, pues, mas de un sentido, desde el odio hasta el afecto. En
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este ultimo caso, los personajes que mas refieren a Peron son el propio el ladréon “Calzada”
b
y el “Alférez Atilio Guzméan”.

Figura 4. Pagina del episodio “Che bandoneotn”, Malandras.

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Malandras, 2014, p. 53. Acervo del autor.

Asimismo, esa omision o evitaciéon del nombre de Perén recrea de modo verosimil el clima
de miedo y tension politica reinante, que progresivamente va pasando de un estado latente
aotro patenteen la historia construida por Santulloy Ginevra. La operacion de construccion
de clima politico de época, asimismo, se observa en otros pasajes de la historia, como el
homenaje que los autoresrinden a los dos citados grandes maestros dela historieta mundial.
En una conversacion en la mesa del cabaret, durante el noveno episodio titulado “Che
Bandonedén”, “Alberto” (Breccia) comenta a su amigo, un personaje no identificado
nominalmente pero claro NPG de Héctor Oesterheld, que unos militares le pidieron que
dibuje los planos de Plaza de Mayo. En la escena puede hasta respirarse un aire enrarecido,
por momentos opresivo que, si bien los personajes no llegan a distinguir netamente, lo
intuyen, algo raro huelen, en especial el propio Oesterheld, quien, mirando para los
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costados, le ruega a su amigo “Alberto” sigilo y discrecion al hablar del tema.

La otra figura histérica de la historieta, cara a la historia misma del justicialismo, es el
General Franklin Lucero. El mismo, en carne y hueso, hace finalmente su aparicion en el
interior de la Casa de Gobierno durante el altimo episodio, “El bombardeo”. Lucero recibira
una informaciéon muy sensible que resuelve la intriga tramada a lo largo de la serie: uno de
los miembros mas subordinados del clan de malandras “Caracciolo” y que no esta
precisamente acompafiado de la buena suerte, el ya mencionado “Carucha”, da aviso a
Lucero de una inminente conspiracion golpista: el bombardeo e intento de asesinato contra
el mismisimo “General”, “el otro General”. La informacion verbal dada por “el Carucha”
adquiere veracidad cuando Lucero recibe del malandra un documento que da testimonio de
lo revelado: la fotografia, tomada por el Alferez Atilio Guzmén en la Quinta de Laramuglia
durante la reunion secreta de golpistas, y que Guzman entregara a Calzada antes de ser
acribillado por éstos. La escenificacion del didlogo entre “el Carucha”y Lucero —que mas que
didlogo es un interrogatorio no sin apremios ilegales-, intercala imagenes de aviones
sobrevolando la Casa Rosada, arribando a su objetivo. El efecto de simultaneidad y
dinamismo de las acciones se refuerza en la puesta en pagina: las vifietas inferiores,
ocupando todo el ancho de las paginas, se componen de iméagenes de los aviones prontos a
atacar. La grafica de Ginevra adquiere fuerte carga indicial, pues en esa recreacion del
bombardeo a Plaza de Mayo del 16 de junio de 1955, parece basarse en documentos de la
época, mas precisamente fotografias periodisticas. El humanismo del relato devela y su vez
contrasta el impulso genocida del agresor: una sucesion de vifietas nos presenta imagenes
de transeuntes, personas comunes como una madre con un bebé, que en medio de su
cotidiano se dan cita, fortuitamente, en un momento aciago de la Historia latinoamericana
que tuviera su epicentro en plaza de Mayo (Figura 5).

Perspectivas de la Comunicacion - Vol. 14 - N° 2 - 2021 - pp. 195-231
Universidad de la Frontera — Chile



Perspectivas de la Comunicacion Pagina 216
Universidad de La Frontera

Figura 5. Pagina del episodio final de Malandras, “El bombardeo”.
i

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Malandras, 2014, p. 77. Acervo del autor.

Para finalizar, rescatamos otra secuencia que se presenta promediandola historia, dondelas
figuras historicas son puestas en fase con los “comparsas” de la memoria historica (Berone,
2020, p.31). El episodio “El Reporte” presenta una estructura narrativa recurrente en varios
capitulos de Malandrasy que involucran a personajes distintos: hay un apoyo en la
reproduccion textual —en unatipografia que imita a la de una antigua maquina de escribir-
deuna carta queel Alférez Atilio Guzman, joven militarleal a Per6on, envia al General Lucero
para anoticiarlodela conspiraciéon tramada en contra del Presidente. En una vifieta de plano
abierto, en la que se sittia al alférez en su habitacion sentado frente a su Olivetti, se observa
pendiendo de la pared un monumento que también hace las veces de documento de época:
el retrato de Per6n y Evita. En un pasaje del episodio, el contenido de la carta reproducido
en textos de apoyo combina con imagenes ilustrativas del origen social humilde del Alférez,
construccion narrativa que explicaria su adhesion incondicional al peronismo (Figura 6). En
“El Reporte” se reproduce el malentendido o accidente necesario (Bourdieu, 1995) que
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motoriza la historia y que explicaran los hechos que tendran lugar en el episodio octavo, “El
agente del General del General Lucero”. El Alférez confunde al ladrén de colectivos Calzada
(quien accidentalmente, y por otros motivos, acudiera a la Quinta de Laramuglia) con un
agente a quien el General Lucero habria enviado a espiar durante el conclave de militares
conspiradoresantiperonistas. En sus cartas —seis en total-, el Alférez Atilio Guzman describe
detalles de cada una de las reuniones en la aludida Quinta de Laramuglia, de las que fue
testigo y llegd a tomar registro fotografico de ellas. Guzman menciona diadlogos entre
golpistas, habilmente reproducidos en el relato, y que tienen como actor central al
“Teniente”. El reporte escrito en sus cartas, y la fotografia que las respalda en tanto signo
indicial, son documentos, ficticios, que anticipan los hechos por venir. No obstante, ciertas
circunstancias dadas a conocer en el relato —entre ellas, la lentitud de la oficina de correos
del Estado- impiden que esas cartas lleguen a tiempo a su destinatario. El guion logra
agilidad y economia narrativa, al trazar en la mayoria de los episodios un hilo argumental
que alterna y entrecruza momentos narrativos, y asi en una misma vifieta tenemos textos
que testimonian acciones que no refieren precisamente a los hechos que expresa el dibujo.
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Figura 6. Episodio “El Reporte”, de Malandras.

Primero, pers que entienda quidn soy yo
¥ porqué hago esto, debo obligadements
Tetroceder a mi infancin. Jamds conoct
a mi padre. Con mi madre éramos pobres,

comer comiamos, pero no nos sobraba nada,

peTo no puedo evitarlo, asf la he 1lamado
toda mi vida, al igual que m1 madre.

¥ tanto Evita como el General, sran
una constante en mi cesa. Siempre
se Tezaba por ellos, se los tenia
presentes. Eran parte de la familia.

Eran, i me disculpa la cursilerds,
€l padre que nunca tuve, los abuelos
que no existian, los 168 que eran
aslo lejanas Teferencias.

Fueron el techo que no tenfamos, 1a salud cuando
‘:} nos faltebs, en fin, todo. 51 yo pude snoterms én
la Escuela Naval fue gracias a ellos.

@é | @

2

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Malandras, 2014, p. 30. Acervo del autor.

3.2. Tacuara: ficcion politica de época

Entre los nimeros 65 y 74 de la revista Fierro (de marzo a diciembre de 2012) fue publicada
Tacuara. A cada unade sus diez entregas de ocho paginas la encabeza el nombre de la serie
y un subtitulo méas informativo que literario, anticipativo del argumento: por ejemplo, en el
primer episodio, “1. Coraje, disciplina y organizacion”, se presentan a los protagonistas,
Alberto Ezcurra y Joe Baxter, y al grupo que lideran, su mision y objetivos. Nos referimos a
la organizacion politica y terrorista Tacuara, operativa en Argentina entre fines de los afios
50 y mediados de los 60 del siglo XX. Desde ese primer capitulo esta obra de expresivos
dibujos en colores de tonos pastel y de ambientes oscuros, la dupla Santullo-Ginevra perfila
las diferencias ideolégicas de ambos referentes de la agrupacion, y que seran cruciales en el
devenir del drama politico narrado: Ezcurra es un nazi antiperonista con una vision del
mundo monolitica, mientras que Baxter es un nacionalista de perfil mas pragmatico, abierto
a nuevas ideas y afin a causas revolucionarias antiimperialistas.
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El tema politico moviliza a los personajes y los pone en situaciones que podemos entender
como terrorismo, clandestinidad e insurreccion respecto de un orden que no aceptan, y es la
cuestion politica la que altera sus relaciones. La estrategia narrativa de Santullo y Ginevra
establece un equilibrio entre la informacion del contexto sociopolitico que enmarca las
acciones, y el peso dramatico que recae logradamente en los personajes principales.

Respecto de este equilibrio, uno de los grandes hallazgos de Tacuara esté en la ya aludida
inclusion de contexto: alo largo de sus diez episodios, se recrean conversaciones, anécdotas,
discursos publicos, entrevistas a lideres politicos, relatos policiales y periodisticos de la
época, los afios 60. En mas de uno de esos pasajes de la historieta, estos elementos se
incluyen en analepsis o en la presentacion de dos hechos ocurridos simultdneamente. En
ambos casos, destaca un cédigo visual basado en el cambio de colores —para distinguir dos
hechos simultaneos o bien para identificar, dentro de la puesta en pagina, secuencias del
pasado de otras situadas en el presente de la narraciéon. Un ejemplo de este recurso
eficazmente utilizado a lo largo de la serie, el del trazado de dos lineas narrativas,
diferenciadas en la puesta en pagina por la ubicacion espacial y por los colores de los fondos,
lo tenemos en la entrega “2. De secuestros, torturas y represalias”. Esta representacion del
rapto de Graciela Sirota recrea, en las vifietas superiores y centrales de la mayor parte del
episodio, las acciones del secuestro de la joven judia, donde destacan tonos verdes oscuros;
mientras que, en la franja inferior de la pagina, trabajada en fondos rojizos, la secuencia es
protagonizada por Ezcurra, en un acto de militancia, donde pronuncia un encendido
discurso antisemita ante sus seguidores (Figura 8).

Nos detendremos sobre este episodio que recrea un hecho fundamental de la historia de
Tacuara: el bautismo de fuego del MNRT comandado por Baxter y Nell, luego de su ruptura
con la faccién naziliderada por Ezcurra. La secuencia del atraco al Policlinico Bancario, que
ocupa tres paginas, se introduce como analepsis, un salto hacia atras en el tiempo narrativo,
pues al inicio del capitulo se presenta el crimen ya consumado. La narracion integra el relato
de la Policia y de la prensa sobre el suceso en la voz de personajes terciarios (policias, un
“canillita” que vocea los titulares del diario), instalando asi documentos en la superficie de
una ficcion presta a representar un acontecimiento historico. La secuencia del asalto es
ilustrada en un color diferente al del resto del episodio, cercano al lila claro. Esa variacion
cromaética, sumada al estilo de dibujo difuminado y més ligero de trazos, refuerzala idea de
flashblack empleada en la secuencia. El cambio del color lo notamos en otras operaciones
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recordatorias realizadas enla ficcién de Tacuara, como el ya mencionado encuentro entre
Baxter y Perén en Madrid.

Los documentos escenificados complementan y muchas veces se integran a la historia
central y permiten toques de libertad creativa al guionista, quien se muestra sdlido en
materia de documentacione informacion histdricayseguro de su oficio de narrar una ficcién
politica e historica.

SantulloyGinevra apoyan su trabajo en fuentesdocumentales. Alligar a los hechos narrados
y a sus protagonistas a un referente real, imprimen a la historieta un espesor indicial méas
fuerte que en Malandras, la otra historieta bajo analisis. Por ejemplo, en el quinto episodio
se presenta un relato policial encanalado en un recorte prensa que informa sobre el asalto al
Policlinico Bancario argentino, o en las apariciones televisivas de figuras monumentales
como Fidel Castro dandoun discurso (episodio “4. Revolucionarios de verdad”, visible en la
Figura 7) y figuras publicas de menor monumentalidad, como el propio protagonista de la
serie, José Baxter, siendo entrevistado por el periodista Bernardo Neustadt (episodio “7.
Prohibidos, amenazados, repudiados”). Las ilustraciones que reproducen con rigor
facsimilar los registros periodisticos de la época borronean la frontera entre elementos
ficcionales y no-ficcionales (declaraciones, apariciones publicas, hechos criminales
adjudicados a la agrupacion). Otros ejemplos encontramos en la recreaciéon del asalto al
Policlinico Bancario (episodio 5), en el secuestro de la estudiante judia Graciela Sirota
(episodio “2. De secuestros, torturas y represalias”), y en el asesinato del joven militante
comunista, también de origen judio, Raul Alterman (episodio 7).

Sibien en largos pasajes del comic se mantienen conversacionesy discusiones ideoldgicas y
politicas entre los personajes, los apoyos textuales son inexistentes o minimos, y las vifietas
mudas aportan expresividad y agilidad a la accidon y pausa entre dialogos.
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Figura 7. Cuarto episodio de Tacuara, de Rodolfo Santullo y Dante Ginevra.
BN

I 4» REVOLUCIONARIOS DE VERDAD

CLARO ESTA QUE COMO.
EL IMPERIALISMO NO PODIA
DEJAR DE SER CINICO, COMO
EL SERORKENNEDY NO
PODIA DEJAR DE SER
UN DESVERGONZADO.

COMO LO HA SIDO DESDE GUE TOMO
POSESION, DESDE QUE RECHAZO TODA
POSIBILIDAD DE LLEVAR ADELANTE
UNA POLITICA PACIFICA CON
NUESTRO PUEBLO..

DESDE QUE
ORGANIZO SU CRIMINAL
Y COBARDE INVASION
A NUESTRAS COSTAS
¥ TODOS LOS HECHOS
\QUE HAN COSTADG
SANGRE ¥ VIDAS DE
HIJOS DE NUESTRO
PUEBLO..

LA HIPOCRE'SIA MAS SCAMARADA
D?A%%%Aﬁggj INAUDITA ES EL SELLO Y BAXTER?
CLTIMA FELONIA QUE ACOMPARA A TODOS |
CONLA HIPOCRESTA. LOS ACTOS DEL
IMPERIALISMO.

1

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Tacuara, en revista Fierro n° 68, junio de 2012, p. 6. Acervo del autor.

Otro elemento formal, también presente en Malandras- es la recuperacion, prediccion y
reflexion sobre los hechos en la boca de personajes anaforas (Hamon, 1977), recurso que
aporta dinamismo a la trama. La funcién recae principalmente en los protagonistas, aunque
en algunos episodios la notamos en personajes secundarios. El episodio “3. La verdad segiin
Ezcurra y Baxter” recrea un reportaje, de existencia real, entre dos periodistas de la revista
Mundo Israelita y los lideres de Tacuara. Mientras se dirigen al encuentro, dialogan y hacen
un recuento de los hechos criminales que se les atribuye a la organizacion. Durante la
entrevista, que tuvo una existencia real, Baxter y Ezcurra definen los propoésitos y principios
de Tacuara, y dejan aflorar sus diferencias en torno a la relacion que mantendrian con el
peronismo. Sobre el final del capitulo, los periodistas sacan conclusiones sobre el encuentro.
La tesis de uno de ellos cumple una funcion predictiva y organizativa sobre el devenir de la
historia. Transcribimos un fragmento del breve dialogo:
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- Es como yo te decia. Muchobla-bla-bla. Mucha palabra rimbombante,, mucho discurso. Pero son unos
pibes desnortead os només. Puro perro que ladra y no muerde.

- No Rogelio... no son perros. Son serpientes. De las venenosas. Y vaya si me temo que van amorder....
(Santullo & Ginevra, 2012, p.74)

Figura 8. Segundo episodio de Tacuara, de Rodolfo Santullo y Dante Ginevra.

JUNIO DE 1962.

""'“]l”' ' 3
o moL
Illml

'I w 9
ESA.ESA
'S JUDIA. ESTAS
¢l
SEGURO
' o ‘ - ®

— l!'n

BUENO,
VAMOS
ENTONCES.

EL 11 DE MAYO DE 1960, AGENTES

KARL ADOLF EICHMANN DEL SERVICIO

i SECRETO ISRAEL,
FUE SECUESTRADO > 2
ENPLENA CALLE, g EL INFAME MOSSAD,

ACTUARON CON_
TOTAL IMPUNIDAD
ENNUESTRO PAIS.

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Tacuara, en revista Fierro n° 66, abril de 2012, p. 58. Acervo del autor.

En Tacuara, los nombres e identidades de los personajes principales y practicamente todos
los secundarios remiten a figuras histéricas reales, no tenemos NPG como en Malandras.
Las figuras historicas, investidas de distintos grados de monumentalidad o significacion
cultural (Berone, 2020), acaban interactuando o cruzandose, como es el caso del
intercambio entre Perén y Baxter -una figura histérica de monumentalidad menor-, o las
interacciones entre los protagonistas, y entre éstos y otros miembros de la agrupacion
Tacuara que se ubican como personajes secundarios. Asimismo, existe en Tacuara un tipo
de personaje de monumentalidad doble, por su remision tanto a la Historia como a la
ficcion. Analizaremos los ejemplos dados de cada tipologia.
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En su octavo episodio, el trabajo de Santullo y Ginevra cruza la monumentalidad de dos
figuras historicas, el propio Juan Perén y Joe Baxter. Tanto en esta serie como en
Malandras, Per6n encarna el monumento histérico por antonomasia. El relato representa
un hecho tal vez anecddtico para la historia del peronismo, aunque trascendental en la
trayectoria politica de Baxter. En la entrevista con Peron (ocurrida en 1964), el dibujo de la
escena es evanescente, con colores apagados de tono pastel, logrando efecto expresivo al
explotar un hecho cuyo contenido (hablado, tratado por sus protagonistas) es dificil de
documentar fehacientemente. El ingreso en la ficcion del fundador del justicialismo es
irobnico pues cuestiona lo que representa su emblema monumental: el General es
representado como un lider oportunista que muda sus posiciones politicas de acuerdo con
la conveniencia del momento. En el inicio del didlogo con Baxter, Perén expone una postura
politica de derechas, incluso apoyada en referentes fascistas. Peron revisa su posicion luego
de que Baxter le hablara de las bondades de referentes revolucionarios de aquel nuevo
tiempo historico, como el chino Mao Zedong. La escena, amén de inspirarse en unaanécdota
relatada por Baxter, constituye una operacion recordatoria (Savoini & Siragusa, 2014) de
un hecho politico trascendental de la segunda mitad de los 60: el acercamiento de Per6n a
sectores de la izquierda revolucionaria en Argentina. Asimismo, en el espacio ficcional de
Tacuara no dejar de insinuarse un guino complice al lector medianamente conocedor de la
historia politica argentina, pues, irbnicamente, el relato anticipa el péndulo que el propio
Peron —el referente real- dibujo durante sus tltimos anos de vida. Brevemente dicho: asi
como el General se acerco a grupos de izquierda durante su exilio, se recost6 en la derecha
del movimiento peronista una vez que éste volviera al poder en 1973. Las referencias a
anécdotas que se presuponen reales, como el comentario de Perén a su secretario, Villalon,
tras su entrevista con José Baxter (“Un muchacho fantastico. Parece capaz de hacer é1 solo
la revolucion”), refuerza el contraste que se va tramando entre los protagonistas de la serie
y anticipa hechos futuros.

Entre los personajes historicos de monumentalidad menor, identificamos a los dos
protagonistas de la serie, a lo que se suman otros miembros de Tacuara, como el
ultraderechista catélico Juan Garcia Elorrio, y José Nell. Este altimo fundaria junto a Baxter
el Movimiento Nacionalista Revolucionario Tacuara (MNRT), luego de la ruptura con
Ezcurra. El periodista Bernardo Neustadt puede incluirse también en esta categoria.

Por otra parte, el guion traza hibilmente la evolucion ideologica de Baxter y Nell. Ambos
protagonistas son vectores del desarrollo de hechos politicos de mas amplio alcance en un
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contexto sociopolitico marcado por la proscripcion del peronismo. El episodio cuarto, “4.
Revolucionarios deverdad”, que narrala ruptura de Tacuara endos facciones, inicia con una
escena donde observamos a Baxter y Nell siguiendo con gran interés frente al televisor el
aludidodiscursodellider cubano Fidel Castro contrael “imperialismo” del gobierno de John
Kennedy (Figura 7). La secuencia da paso a la discusiéon de ambos personajes con sus
camaradas Ezcurra y Garcia Elorrio. En el intercambio, los argumentos esgrimidos por
Baxter recuperan ideas y figuras revolucionarias y antiimperialistas, como el proyecto
liderado por Castro. Se destaca un detalle expresivo del dibujo: en la secuencia que recrea la
fuerte pelea entre los lideres de Tacuara, un rojo intenso inunda los ojos de un agitado
Baxter, sobresaliendodel resto de su rostro. Igual recursonotamosen la cara ensangrentada
de Garcia Elorrio, quien provoca verbalmente a Baxter y luego recibe una golpiza de éste.
Asimismo, los fondos rojos de las vinetas enlas que transcurre la pelea aportan el clima de
tension y violencia que anticipa el cisma de la organizacion.

Finalmente, reconocemos en la figura del comisario Evaristo Meneses un personaje hibrido
entre lo monumental histérico y lo monumental ficcional. Este policia existié en la vida real
con ese mismo nombre y gozé de notable reconocimiento en los medios de su época, la
Argentina de mediados del siglo XX. El mito que fue llevado a la historieta en la serie
Evaristo, un clasico del género policial publicado en la primera revista Fierro en los ochenta.
El quinto episodio de Tacuara, “Asalto al Policlinico Bancario”, representa al temible
“Comisario Evaristo” como el encargado de investigar el citado atraco de “100 mil d6lares”
(ver figura 9). Al introducirlo en la ficcion, se teje una doble referencia: tanto a la figura
histérica real, que efectivamente investigoy resolvio el caso en el “récord” de “36 horas”,
como al personaje de aquel clasico de la ficcion historietistica argentina. Sobre el final del
episodio, debajo de la ultima vifieta, unalinea de texto completa el homenaje “alos maestros
Sampayo y Solano Lopez”, autores de Evaristo.
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Figura 9. Quinto episodio de Tacuara, de Rodolfo Santullo y Dante Ginevra.
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Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Tacuara, en revista Fierro n° 69, julio de 2012, p. 67. Acervo del autor.

Los dos episodios finales de la serie, publicados entre noviembre y diciembre de 2012,
fungen como cierre y sintesis de la historia, al recuperar el devenir de una agrupacion
politica que complet6 una década de trayectoria, y los distintos y antitéticos caminos
recorridos por sus lideres.

En el noveno episodio, el ostracismo politico de Ezcurra se intercala, enla escrituray en la
grafica del relato, con los triunfos politicos de Baxter, siempre en la Gltima vifieta de cada
pagina. A este ultimo se lo representa junto a lideres politicos como Fidel Castro, el
vietnamita Ho ChiMinh, ellider de la guerrilla argentina Ejército Revolucionario del Pueblo,
Roberto Santucho, y el siempre pendular Per6n. Esos encuentros representan los mojones
de una trayectoria politica que evolucion6 desde el nacionalismo de derechas reaccionario
hacia una izquierda revolucionaria. Este episodio, como en buena parte de la construccion
narrativa de Tacuara, se asienta en el didlogo de dos personajes, Alberto Ezcurra y su fiel
ladero Garcia Elorrio, que va dando paso a un racconto de acciones, referenciadas en sus
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didlogos. Dentro de la conversacion se reproduce la pablicamente conocida opinion que el
inalterable Ezcurra tenia sobre la democracia: "Es una sefiora gorda, mal vestida, y con un
acento extranjero”. La intencion del relato no es sino confirmar al personaje estancado en
una vision del mundo antidemocratica y antipopular.

Para finalizar estas notas, nos detendremos en la Gltima entrega (“10. En algtn lugar cerca
de Paris”), cuya trama gira en torno al accidente aéreo de julio de 1973 que acabé con la vida
de José Baxter. La narracion se asienta en la actuacion del protagonista: mientras espera la
muerte sentado en una butaca de avion, hace un racconto de su movediza vida politica y de
las amistades que lo marcaron. Las imagenes del siniestro aéreo acompanan sus
pensamientos, quetrazan los diametralmente opuestos perfiles politico-ideologicos forjados
por los protagonistas de la serie. La ficcion aporta un recurso documental interesante: el
accidente es presentado por una joven novicia catélica que lee un recorte periodistico a
Ezcurra, devenido sacerdote y confesor del futurodictador de Argentina, el genocida Jorge
Videla. Baxter, en tanto, es construido como un dirigente nutrido de una intensa y rica vida
militante, participe de procesos revolucionarios ocurridos en Argentina, Uruguay, Vietham,
Cuba y Chile, entre otros paises. En sus tltimos pensamientos, Baxter le cuestiona a Ezcurra
su conservadurismo inflexible y el no haber luchado por “un pais mejor”: “¢Qué te paso,
Alberto? Vos querias un cambio. Veias que ese cambio era necesario” (...) ¢En qué momento
te quedaste s6lo en palabras? ¢En qué momento el odio te gané la revolucién?”. La amistad
quebradade los protagonistasencuentra un punto deredencion en el fin mismo de Tacuara:
tras enterarse de la muerte de su excamarada, Ezcurra lo despide en una mezcla de afecto y

dolor (Figura 10).

La composiciéon narrativa de ambos episodios no se sostiene en la sola presentacion visual
de documentos y monumentos de época, sino que los objetos historicos ficcionalizados (la
trayectoria de la agrupacion Tacuara, la muerte de uno de sus referentes, el devenir clerical
y reaccionario del otro) son presentados discursivamente en su dimension actual (Berone,
2020, p.21). La historieta dice cosas sobre determinados hechos del pasado, modelizando
dos actuaciones historicas, las de los lideres y fundadores de Tacuara, Ezcurray Baxter, con
la intencion de elaborar una particular lectura de un periodo crucial de la historia politica
argentina y de una parte de la historia del peronismo.
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Figura 10. Décimo y ultimo episodio de Tacuara, de Rodolfo Santullo y Dante Ginevra.

Fuente: SANTULLO, GINEVRA, Tacuara, en revista Fierro n° 74, diciembre de 2012, p. 61. Acervo del autor.

4. Discusion

En este trabajo, hemos analizado dos historietas de dos autores clave del comic
contemporaneo enlaregion del Riode la Plata, Rodolfo Santulloy Dante Ginevra. En ambas
ficciones, publicadas en un momento particular de la revista Fierro en su “segunda época”
(entre 2010y 2012), los autores despliegan una serie de operaciones discursivas mediante
las cuales la nueva historieta histérica rioplatense (NHHR) se constituye en un género de
la narrativa graficacon un valorespecifico. Valor fundado en la produccién de memoria que,
en el caso del comic, funciona a través de la representacion de un hecho u objeto historico,
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pero afectado siempre de algiin modo por la subjetividad que lo sefiala (Berone, 2020, p.10).
Las distintas producciones de NHHR realizadas en la Gltima década y media emplean una
serie de artefactos como recipientes que recogen nuestro pasado y con los que se va
edificando la memoria colectiva (Mendoza-Garcia, 2014, p.5). En el caso de las obras
analizadas, una mas cercana al drama politico y la otra al policial, los artefactos de memoria
aparecen como “materiales” documentalesy monumentales que producen sentido en relatos
de caracter testimonial. El testimonio es una operaciéon narrativa que teje cruces entre
actuaciones historicas y las actuaciones menores, entre las cuales adquieren relevancia los
nombres propios grdficos. En palabras de Berone (2020), en el trabajo social de elaboracién
de una memoria historica, el testimonio permite instalar un resto, una falla entre la
subjetividad y la Historia.

Al revisar las distintas estrategias de representacion ficcional de objetos historicos que se
dan cita en Malandrasy Tacuara, nos es inevitable plantearnos que la historieta es tanto un
medio de comunicacion social como un lenguaje estético-expresivo desde el cual es posible
la construccién de memoriay la revision y recuperacion del pasado dentro de un particular
presente historico, generando unos efectos especificos. Dada la naturaleza intrinseca del
medio, esos efectos no pueden lograrse sino a partir de la generaciéon de un excedente de lo
real en la narracion, espacio donde son puestas en secuencia grafica las distintas
actuaciones —historicas o no- que motorizan los relatos historietisticos.
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