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Resumen

Introduccion: El articulo propone una reflexion en torno a 133 murales ubicados en las
paredes de los cuarteles y pabellones del Cementerio General de La Paz, Bolivia. Estos
murales trascienden lo meramente estético y establecen un didlogo entre lo sagrado, lo
cotidiano, lo ancestral y lo urbano, situando al muralismo como una forma de narrar y
resignificar la memoria desde lenguajes populares, como una practica de folkcomunicaciéon
que articula memoria, identidad y territorio. Objetivos: Analizar estas representaciones
desde la perspectiva de la folkcomunicacion, identificando sus principales tematicas y los
elementos visuales que contribuyen a la construccién de la memoria colectiva.
Metodologia: La investigacion posee un enfoque cualitativo e interpretativo, basado en
relevamiento fotografico, categorizacion tematica y analisis interpretativo desde la teoria de
la folkcomunicaciéon. Resultados: Las temaéticas se concentran principalmente en
personajes populares, ritualidad y naturaleza. Se identificaron elementos centrales
tematicos, como las natitas, las t‘antawawas y las mesas rituales, exclusivos de la temética
de ritualidad, y elementos centrales transversales, entre los que destacan la representaciéon
de género y los motivos vegetales. Discusidn: Los hallazgos evidencian que estos murales
constituyen una practica de folkcomunicaciéon que resignifica el espacio funerario como un
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escenario de comunicacion popular, mediando entre practicas culturales y la construcciéon
de sentidos compartidos. Conclusiones: Los murales, en tanto expresiones de
folkcomunicacion, consolidan la identidad y la memoria colectiva, fortalecen la resistencia
cultural y configuran un lenguaje visual popular en un entorno poco tradicional pero
altamente representativo dentro del marco urbano de la ciudad.

Palabras clave: muralismo, folkcomunicacion, identidad cultural, arte contemporaneo,
cultura popular.
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Article

COLORS FOR MEMORY: MURALISM AND
FOLKCOMMUNICATION IN THE GENERAL CEMETERY OF
LA PAZ, BOLIVIA

Abstract

Introduction: This article reflects on 133 murals located on the walls of the courtyards and
pavilions of the General Cemetery of La Paz, Bolivia. These murals transcend their merely
aesthetic dimension and establish a dialogue between the sacred, the everyday, the ancestral,
and the urban, positioning muralism as a means of narrating and resignifying memory
through popular visual languages, as a practice of folk communication that articulates
memory, identity, and territory. Objectives: To analyze these representations from the
perspective of folk communication, identifying their main themes and the visual elements
that contribute to the construction of collective memory. Methodology: The research
adopts a qualitative and interpretative approach, based on a photographic survey, thematic
categorization, and interpretative analysis grounded in folk communication theory.
Results: The main themes are popular figures, rituality, and nature. Thematic central
elements were identified, such as fatitas, t‘antawawas, and ritual offerings, which are
exclusive to the rituality theme, as well as transversal central elements, including gender
representation and plant motifs. Discussion: The findings demonstrate that these murals
constitute a practice of folk communication that resignifies the funerary space as a setting
for popular communication, mediating between cultural practices and the construction of
shared meanings. Conclusions: As expressions of folk communication, these murals
consolidate identity and collective memory, strengthen cultural resistance, and shape a
popular visual language within an unconventional yet highly representative setting in the
urban context of the city.

Keywords: muralism, folkcommunication, cultural identity, contemporary art, popular
culture.
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Introduccion

El presente articulo parte de los resultados de una investigacion doctoral mas amplia que
aborda el analisis de murales en todos los macrodistritos de la ciudad de La Paz. Sin
embargo, el tema de los murales en el cementerio posee una riqueza de contenido y
posibilidades de analisis muy interesante que permitio la elaboracion de este texto.

Para poder abordar este tema con mayor claridad, el texto se organiza en cinco secciones.
En la primera, marco contextual, se presenta un poco de contexto sobre el Cementerio
General de La Paz y las fiestas mas representativas que tienen lugar en este espacio: Todos
Santos y la Fiesta de las Natitas. Posterior a ello, en el marco teérico, se realiza una revisiéon
bibliografica y una aproximacion al arte popular y el muralismo y su vinculo con la teoria de
la Folkcomunicacion. La metodologia es la siguiente seccién con la explicacion del
relevamiento, la categorizacién y el anélisis de los 133 murales. En la cuarta seccién se
exponen los resultados y para cerrar se presentan las conclusiones del trabajo.

2. Marco contextual

Este punto es crucial para poder entender el anélisis de folkcomunicacioén que este articulo
propone. El Cementerio General de La Paz no es solamente un espacio publico mas, entre
sus paredes, descansan personajes importantes, se hallan construcciones arquitectonicas
destacadas, se celebran fiestas particulares relacionadas con la muerte y se ha convertido en
este ultimo tiempo en una galeria de cielo abierto repleta de murales. A continuacion, se
presenta la informacién mas importante para el analisis del tema propuesto.

2.1. El Cementerio General de La Paz, un espacio inesperado para el mural

Fundado en 1826 e inaugurado oficialmente en 1831, el Cementerio General de La Paz se
ubica en el macrodistrito Max Paredes, en la zona noroeste de la ciudad, ocupando un
espacio de 92.000 metros cuadrados, lo que lo convierte en el camposanto més grande de
Bolivia, a pesar de que ha quedado atrapado en medio de una zona altamente comercial y
sumamente poblada que empez6 a crecer a su alrededor con el paso de los afios. El
cementerio tiene tres sectores: antiguo, ensanche y ampliacion. El sector antiguo es un
rectangulo que incluye el arco de ingreso, la capilla y la avenida central correspondiente al
siglo XIX. El ensanche, abierto en los afios 30, es de forma triangular y contiene los
mausoleos oficiales de personajes destacados como el expresidente Germéan Busch o José
Manuel Pando y mausoleos conmemorativos de eventos histéricos como la Guerra del
Pacifico, del Acre o del Chaco. La ampliacion se realizé durante los afos 70, en esta seccion
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se ubican sobre todo cuarteles con nichos, pero también mausoleos sindicales y hoy en dia
el horno crematorio y las oficinas administrativas. Esta fue la ultima ampliacién en sentido
horizontal, puesto que el crecimiento demogréafico de la ciudad limit6 la expansion lineal del
cementerio, no obstante, la necesidad de mas espacio orill6 a la construccion de cuarteles y
pabellones. Los primeros son agrupaciones de nichos dispuestos en varias filas con estilo
romano y los segundos son edificaciones de hasta tres pisos que poseen varios nichos, que
marcan el crecimiento vertical de este espacio y son, hoy en dia, los que han brindado soporte
a las expresiones murales que forman parte de este estudio.

No se puede olvidar mencionar, que este cementerio se ha convertido en el lugar de descanso
de varios personajes destacados en el ambito cultural y politico de Bolivia, figuras como el
escritor Jaime Séenz, el cantautor Gilberto Rojas y Carlos Palenque, un cantante y politico
muy destacado de la politica de los afios 90 del pais, descansan en este panteén. Con el
tiempo, este espacio se ha consolidado como un lugar de encuentro social y ritual, pues en
él se celebran dos fiestas populares muy importantes: la Fiesta de Todos los Santos, durante
el 1y 2 de noviembre de cada afio y la Fiesta de las Natitas, el 8 de noviembre. Ambas poseen
elementos caracteristicos que forman parte de los murales, por lo cual es importante conocer
un poco mas sobre cada una de ellas.

2.2, La Fiesta de Todos Santos

La fiesta tradicional mas importante de Bolivia, que une a vivos y muertos en torno a la fe,
las costumbres, las tradiciones y las creencias catolicas, es sin duda la Fiesta de Todos
Santos, la cual no es particular de La Paz, ya que se celebra en todo el pais, contando con un
feriado nacional el 2 de noviembre y se celebra tanto en el area urbana como rural. Durante
estos dias, los cementerios se transforman en puntos de encuentro, pues segin la creencia,
los difuntos llegan a visitar a sus familiares al medio dia del 1 de noviembre, comparten con
ellos comida, musica, trago y memorias, para posteriormente retirarse al medio dia del 2 de
noviembre.

La celebracion de esta fiesta es un claro ejemplo de la pervivencia de la época prehispanica
en la ciudad (Machicao, 2010), ya que conserva hasta hoy en dia una dimension ritual
vinculada al calendario agricola y catdlico con rasgos rituales mortuorios precolombinos
(Miiller, 2019). Se considera que es el paso de la estacion seca a la estacion humeda, donde
los muertos, después de su visita a los vivos, se van a los campos a seguir trabajando (Bastien,
1996, p.241). Desde la mirada del catolicismo, esta fecha tiene un caracter mas restrictivo,
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pues considera que “la celebraciéon de Todos Santos es para recordar a los seres que han sido
declarados oficialmente santos, también a aquellos que no lo han sido, pero que han llevado
una vida santa” (Van-den-Berg, 1987, p.6). En este sentido, la celebracidon que hoy en dia se
realiza es un festejo hibrido, “un espacio de negociacion, construido imaginariamente como
un mapa o eje de la representacion de los planos existenciales andinos o pachas y de los
espacios celestiales cristianos” (Miiller, 2019, p.2), que se ve materializado, sobre todo, en la
mesa ritual.

La mesa de Todos Santos o el altar que las familias suelen armar en casa e incluso llevar al
cementerio esta constituido de muchos elementos significativos, como escaleras de pan,
caballitos o llamas hechos de pan, t‘antawawas, coronas, flores, etc. Aguilar (1998),
Gutiérrez (2001) y Machicao (2010) interpretan estos elementos de la siguiente manera:

e Escalera de pan, caballos y llamas: “Sirve como un camino que permite al alma bajar y luego
subir al cielo. Por la escalera de pan que adorna la mesa, el alma desciende al altar, a las doce
del mediodia, y luego asciende después de haber comido. Para almas menores se hace
escaleras dulces (...) Los caballos y las llamas llevan al alma y sus cosas a la ciudad del oro
(...) cargan todos los bienes del difunto.” (Aguilar, 1998, p.118)

e Coronas: “un simbolo cristiano que representa la muerte, se cree que estas coronas son
llevadas por las almas en la cabeza en su largo trayecto de regreso (Aguilar, 1998, p.117)

e Flores: “sirven para que el alma esté alegre y no se sienta desolada” (Aguilar, 1998, p.120)

e Tantawawas: Uno de los elementos mas caracteristicos y esenciales en el armado de la mesa,
para Gutiérrez (2001, p.2) “las tantawawas o personas de pan, ayudan a recordad la pureza
los espiritus”. Aguilar (1998, p.117) menciona que “son conocidas como ‘achachis’ (ancianos)
cuando son varones y ‘awichas’ (ancianas) cuando son mujeres. También se les llama urpis”,
finalmente Machicao (2010, p.122) las considera “una suerte de munecas o bebes y figuras
humanas adultas”.

La fiesta de Todos Santos es un encuentro donde lo ancestral, lo rural, lo urbano, lo vivo y lo
muerto comparten un espacio y momento, que genera simbolos y representaciones
poderosas, que mas adelante analizaremos dentro de los murales.

2.3. La Fiesta de las Natitas

El ocho de noviembre, una semana después de Todos Santos, y como parte de los rituales de
esta fiesta, se celebra la Fiesta de las Natitas (Apipilhuasco, 2021; Szab6, 2008). Eyzaguirre-
Morales (2017) menciona que de esta manera el recuerdo de los difuntos se extiende mas
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alla del dia de los muertos. El escenario principal de esta fiesta es el Cementerio General de
La Paz, donde las natitas suelen ingresar en medio de una lluvia de pétalos para luego recibir
ofrendas (Eyzaguirre-Morales, 2017, p.211). Apipilhuasco (2021) describe esta fiesta de la
siguiente manera:

cientos de craneos con gorros y otros accesorios son adornados y llevados a las iglesias de los
cementerios a ‘escuchar’ misa y ser bendecidos, para posteriormente asentarse en los cementerios y
alrededores, con el fin de ser agasajados con hojas de coca, velas, cigarros, musica, flores, alcohol.
(Apipilhuasco, 2021, p.14-15)

Si bien la mayor parte de las actividades de la Fiesta se concentran en el Cementerio General,
“no solo ocupan los cementerios, sino también las calles aledafias, las plazas, los locales de
fiesta y finalmente, los hogares de quienes las poseen.” (Eyzaguirre-Morales, 2017, p.38).
Ahora bien, ¢Qué son las natitas? Eyzaguirre-Morales (2017) las define asi: “calaveras
humanas a quienes se rinde culto durante todo el afio. Se cree que estos craneos albergan
una de las varias almas que las personas poseen y a las que los feligreses se dirigen para pedir
favores y peticiones” (p.175).

Las personas que poseen estas piezas tienen un vinculo afectivo muy fuerte, pues como
menciona Apipilhuasco (2021) “entre los humanos vivos y las fiatitas hay interrelaciones en
el que constantemente se crean el uno al otro” (p.13). La natita puede servir tanto para el
bien, como para el mal. Sin embargo, la mayor parte de los devotos creen que estas aseguran
felicidad, riqueza, fertilidad, seguridad y abundancia (Eyzaguirre-Morales, 2017, p.23, 176).

La Fiesta de las Natitas cuenta actualmente con el apoyo del Gobierno Autbnomo Municipal
de La Paz (GAMLP) que la oferta como un atractivo dentro de su agenda cultural. Esto ha
provocado que sea maés visible y espectacular, despertando el interés de la television, la
prensay laradio, tanto a nivel nacional como internacional (Apipilhuasco, 2021; Eyzaguirre-
Morales, 2017). En la Figura 1 es posible observar una Natita durante los festejos del ocho
de noviembre. La presencia de las fiatitas en los murales es otro elemento representativo que
maés adelante exploraremos.
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Figura 1. Natita
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Nota: Portada del libro “Los rostros andinos de la muerte. Las fiatitas de mi vida” de Milton Eyzaguirre

2.4. El Cementerio General como un espacio (in)esperado para el muralismo
La popularidad del Cementerio General hoy en dia se debe no solamente a su antigiiedad,
sus mausoleos emblematicos y conmemorativos o a ser el lugar de descanso de personajes
notables para la historia del pais, sino también a los murales que desde el 2016 han ido
cubriendo de color y memoria este lugar (ver Figura 2). Gracias a la iniciativa del Gobierno
Auténomo Municipal de La Paz (GAMLP) en coordinacién con el colectivo Perros Sueltos,
sellevo a cabo el festival urbano Natinta con el objetivo de embellecer y revalorizar el espacio
publico (Gobierno Autébnomo Municipal de La Paz, 2023; Urgente.bo, 2018).
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Figura 2. Murales en el Cementerio General de La Paz

Nota: Fotografia del autor, 2025

La temética principal, en torno a la cual giran estos murales, es la muerte, representando a
esta desde una gran diversidad de temas simbdlicos y culturales, sobre todo, desde la vision
andina, los autores realizan previamente una investigacion y plantean una propuesta que
logre el didlogo entre la vida y la muerte. (Jornada, 2022; Agencia Municipal de Noticias,
2022, Catari, 2023; Redaccion El Deber, 2024; Baldivieso, 2024). Plasmados sobre los
muros de los cuarteles y los pabellones se puede observar diversos disefios con multiples
técnicas y autores. “Desde murales abstractos hasta rostros, flores, reencuentros, abrazos,
suefios o los miticos craneos humanos conocidos como natitas estdn plasmados en las
paredes que llevan el sello personal de cada artista” (Jornada, 2022). En los dltimos afios se
han sumado al talento de los muralistas bolivianos, artistas de diferentes paises: Alemania,
Argentina. Chile, Colombia, Estados Unidos, Francia, Italia, Uruguay y Venezuela (Gobierno
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Autonomo Municipal de La Paz, 2023; Jornada, 2023). El 2018, Ariel Conitzer,
administrador del Cementerio General comentaba:

Con Natinta buscamos revalorizar y embellecer el sector ptiblico del Cementerio. En esta ocasiéon es muy
grato conocer que uno de los trabajos tuvo reconocimiento internacional ya que rescata y difunde los
componentes antropologicos ancestrales de la cosmovision andina tipica de la ciudad de La Paz.
(Urgente.bo, 2018)

El mural mencionado se titula “Tiempo — Memoria — Muerte”, fue elaborado por el artista
uruguayo Theic y forma ain parte de los murales que colorean este camposanto. Esta
iniciativa ha incrementado atin mas el interés turistico en este lugar, el artista Oswaldo
Guerra comenta al respecto “Los murales han dado pie a que la gente sienta hasta cierto
punto tranquilidad al recorrer el cementerio, le da también un poco de identidad “(Catari,
2023). El evento ha crecido ano tras ano, consoliddndose en una experiencia de arte urbano
unico en el mundo (Leigthon, 2019; Catari, 2023).

Los 133 murales que hoy en dia forman parte de este espacio invitan a la reflexion, la
memoria y el rescate de la cultura en una mezcla entre tradicién, folclore y modernidad que,
ademas, pone en valor elementos de fiestas representativas por su conexion entre la vida y
la muerte como lo son Todos Santos y Natitas. Los murales se constituyen en formas de
comunicaciéon popular, pues emergen desde un conjunto de practicas comunicativas del
pueblo y circulan de manera horizontal, tal cual indica la teoria de Folkcomunicacion
(Beltrao, 2016; Martin-Barbero, 2000). Existe poca investigacion académica en torno a los
murales en cementerios, por lo tanto, este articulo permite analizar este fenémeno,
reconociéndolos como actos comunicativos visuales, expresiones folkcomunicacionales y
soportes de memoria cultural.

Para ello se propone el siguiente marco tedrico que busca dar un sustento académico desde
la literatura producida sobre el arte publico, la comunicacion popular, la construccion de
memoria y la teoria de la folkcomunicacion a este estudio.

3. Marco teodrico
Para el anélisis de los murales del Cementerio General de La Paz, se tomaron en cuenta dos
dimensiones. La primera habla sobre la historia y las caracteristicas del muralismo como
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arte publico y practica social. La segunda dimension explora la teoria de la folkcomunicacion
y su vinculo con la memoria cultural, los murales y cementerios.

3.1. Muralismo y arte publico

El muralismo se presenta como un fenémeno relativamente nuevo que trasciende lo
meramente estético y se posiciona en el campo de la memoria, la identidad y la resistencia.
Su uso en este margen de interpretacion puede rastrearse hasta los afnos 70, “el muralismo,
como movimiento originado en México, puede entenderse como una expresion colectiva con
grandes matices estéticos y con una potencia que permite conservar la memoria de las
comunidades y denunciar las necesidades sociales” (Alvarez, 2022, p.4). Es importante
mencionar que el muralismo mexicano es entendido hasta hoy en dia como un movimiento
artistico/académico. El muralismo bebi6 en sus inicios de tradiciones populares, pero sobre
todo del contexto politico y social de donde se realizaba. Al respecto, Roberto Benjamin
menciona “se ha dicho que la creacion de un arte nacional solamente ocurre por el
aprovechamiento de las manifestaciones de la cultura folclorica (Benjamin, 2016, p.51), por
ello el muralismo no solo representa lo comunitario, sino también lo produce y lo construye,
como rescata Carmen Alvarez de un comunicado de prensa del Gobierno de Colombia en
2019: “el muralismo es un proceso colectivo que permite a comunidades enteras profundizar
en su historia reconociendo el patrimonio, la memoria y la identidad nacional” (Alvarez,
2022, p.6).

Sin embargo, Benjamin advierte sobre este hecho, el sefiala que el folklorismo es el “proceso
de apropiacion de temas, metaforas, motivos, ideas y creencias de la cultura popular
tradicional en la produccion masiva industrial-comercial, mass media y otras formas
modernas de comunicacion” (Benjamin, 2016, p.51) y aunque este hecho parece haber sido
parte del muralismo latinoamericano en sus inicios, es evidente que poco a poco fue
tomando otros matices.

Comenzo6 siendo un arte pintado por un individuo, pasando luego a ser un arte realizado por un colectivo
artistico, hasta llegar a ser un arte comunitario (...) pasé de estar en las paredes interiores de las
edificaciones a estar en las paredes exteriores de las mismas, es decir se hizo inevitablemente ptblico y
en tanto publico se hizo politico, ya que su imagen y su mensaje serian indefectiblemente vistos.
(Alvarez, 2022, p.84-85)
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Polo Castellanos menciona sobre la experiencia mexicana del muralismo que este pas6 “de
ser un arte de Estado (...) el muralismo mexicano se convirtié en un arte de resistencia y
comenzo a crear nuevas rutas para su desarrollo en el espacio publico” (Castellanos, 217,
p-145). Alba Gomez Barros destaca que en los afios 70 “volvera a sus raices sociales y
politicas, aunque se aleja del patrocinio del estado, por lo que podriamos decir que se
produce una ruptura” (Gomez-Barros, 2022, p.192). Mya Dosch recuerda que “un mural es
un objeto que esta construido socialmente, y por lo tanto su creacion tiene un aspecto
politico” (Dosch, 2007, p.20). Desde su inicio, el muralismo latinoamericano se configurd
como una practica vinculada a la identidad cultural y politica:

A pratica de pintar nos muros e paredes das ciudades comencou no inicio do século XX, com o
conhecimento muralismo dos anos 20 aos anos 40 no México. As pinturas do movimento muralista
nasceram como fruto da revolucdo de 1910, quando o México passou a lutar para conquistar sua
identidade cultural, calcada nos simbolos nacionais ligados ao passado histérico do pais. (Zuin 2008,

p-3)

Estudios sobre muralismo desde Brasil, como el de Marcelo Sabbatini afiade “o arte urbano
transcende os muros e paredes das ciudades para asumir um estado ontologico propio”
(Sabbatini, 2021, p.124). La experiencia desde Chile es expresada mediante un estudio
reciente hecho por el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio y la Universidad
de Chile que menciona que “el arte publico, en general, y el muralismo, en particular, tienen
el potencial de generar un impacto significativo en el entorno y en las personas que los
experimentan” (Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2024, p.11). Tatiana
Pérez Santos agrega sobre la temética feminista que se presenta en los murales que:

El muro trasciende su individualidad (...) la expresion artistica en el muro les da la capacidad de
expresar libremente cuestiones que le afectan tanto personal como colectivamente...feminizacién de la
pobreza, violencia de género, feminicidios, tareas reproductivas impuestas, aborto, brecha salarial,
techo de cristal, etc. (Pérez-Santos, 2017, p.23-24)

Esta representacion de género en los murales no es solamente un elemento decorativo, la
presencia femenina o masculina desempefan un papel simbolico que dependiendo la
tematica en la cual se hallen representadas puede hablar sobre identidad, memoria o incluso
marcar la presencia de cuerpos invisibilizados. Elizabeth Herrera Solar, en un estudio sobre
la representacion de mujeres en murales en Valparaiso, Chile, destaca la existencia de cuatro
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tipos de mujeres: “la mujer racializada, la mujer mistica, la mujer luchadora y la mujer
trabajadora” (Herrera-Solar, 2025, p. 62-65).

El muralismo como expresion de arte publico no solo expresa mensajes, recoge las voces, los
gestos y memorias de los lugares en los cuales se emplazan, por lo que hablar de muralismo
es también hablar de folkcomunicacion y por lo tanto de memoria cultural. En estos espacios
la imagen, la experiencia cotidiana y las palabras se mezclan, en este siguiente apartado se
desarrollan mejor estos puntos.

3.2. Folkcomunicacion, memoria cultural, murales y cementerios

Los murales pueden entenderse como espacios de comunicaciéon popular, mensajes
artisticos que representan temas familiares y comunes para el publico (Beltrao, 2016).
Actualmente la idea del mural como una producciéon comunitaria donde “yo disefio y la
comunidad ayuda” propicia que las personas que se involucran puedan decir también “yo
pinté ahi, yo ayudé” (Castellanos, 2017, p.148). En estas acciones puede observarse el
componente Folk, pues la obra ya no es solamente estética sino también un proceso social
de comunicaciéon y empoderamiento comunitario. La memoria se entreteje en estos murales,
pues como menciona Dosch (2007), se convierten en lugares de (de)construccion
permanente, donde los muros nacen, se transforman y mueren. “El arte publico es,
precisamente, la herramienta en la que algunas personas ven la posibilidad de recordar o de
volver a esta memora colectiva” (Gémez-Barros, 2022, p.191).

Desde una perspectiva mas amplia de la folkcomunicacién que propone Beltrao (2016), se
propone a estas expresiones como un proceso artesanal y horizontal donde los lideres
populares son una suerte de traductores culturales y los marginados encuentran un canal de
expresion. Gobbi (2016) y Fernandes, Pinheiro y Martins (2016) destacan que estas
practicas, fiestas, mitos y elementos populares, componen el mundo simbdlico de las
comunidades periféricas, las cuales mediante medios alternativos conservan y renuevan la
memoria popular. Sabbatini (2021) propone la figura del “activista folkmiditico”
asociandola al artista urbano que tiende puentes de unién entre las memorias populares y
las instituciones como formas de resistencia cultural.

La memoria que se construye se convierte, “no en mera repeticion de lo vivido, sino en una
creacion producto de practicas sociales conformadas en la respuesta colectiva” (Capasso &
Jean Jean, 2011, p.10). Esto explica por qué tanto los murales como los rituales funerarios y
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otras expresiones culturales relacionadas con la vida y la muerte no son solos tradiciones,
crean también nuevas memorias compartidas, esta idea hace eco con la propuesta de Martin-
Barbero (2000) cuando menciona que “La comunicacion no es un proceso exterior a la
cultura sino una dimension constitutiva de la vida cultural, pues una cultura esta viva solo
mientras es capaz de comunicar, esto es, intercambiar e interactuar con otras culturas”

(p.172).

Todas estas ideas permiten entender que el muralismo va mas alla de lo estético y se
transforma en una herramienta de interacciéon social y politica, “la importancia del
muralismo en las ciudades va mas alla de un objetivo puramente estético (...) se convierte,
en un primer momento, en una voz que denuncia las necesidades del contexto, para
posteriormente transformarse en un arte politico” (Alvarez, 2022, p.6). pues como menciona
Gomez “el muralismo siempre ha tenido un potencial extraordinario como herramienta en
las luchas sociales” (Gomez-Barros, 2022, p.196).

Los cementerios tienen también la particularidad de cargar con inscripciones, frases y lemas
que hacen referencia a la muerte (Paredes-Candia, 1995) y a las luchas que se producen o
produjeron en un espacio determinado. Un caso curioso con estos murales que se
encuentran en los cementerios es que la memoria de los visitantes (vivos), se enlaza y dialoga
con la memoria y el recuerdo de los habitantes (muertos). Esta condicion convierte a los
cementerios en espacios donde la memoria se actualiza constantemente. Existen pocos
ejemplos que relacionen los murales con la muerte, sin embargo, Pita (2018) presenta un
estudio sobre las barriadas populares de Buenos Aires, donde expone que: “los murales a
veces los hacen s6lo los amigos, en otras ocasiones junto a familiares de los jévenes y/o
organizaciones sociales (...) son practicas de recuerdo, denuncia publica y demanda de
justicia de matriz popular” (p.61).

Desde la folkcomunicacion, se entiende que este cruce entre arte, territorio y memoria que
generan los murales en este espacio tan especial, es una singularidad que merece ser
estudiada, por lo que, con base en lo anteriormente desarrollado, se presenta a continuacion
el marco metodologico usado en esta investigacion.

4. Metodologia
La presente investigacion propone un anélisis interpretativo de los 133 murales que fueron
registrados dentro de las inmediaciones del Cementerio General de la ciudad de La Paz,
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Bolivia. El proposito del estudio no se limita a la descripcion o cuantificacion de estos
murales, amplidndose méas bien al analisis de las narrativas que surgen de ellos como
expresiones de memoria, de identidad y de resistencia. Este enfoque permite ademéas
acercarse a la dimensiéon simbdlica y afectiva de estas expresiones comunicacionales que
surgen de la experiencia popular y son transmitidos por este soporte no hegemonico,
caracteristicas que hacen posible realizar este anéalisis a la luz de la teoria de la
Folkcomunicacion.

El disefio adoptado es de tipo cualitativo, descriptivo-interpretativo y exploratorio, todas
estas elecciones se deben a las caracteristicas propias de los murales que exigen este tipo de
mirada y también al hecho de que existen pocos estudios relacionados con este tema. La
muestra para este estudio estd conformada por los 133 murales que se encuentran en las
inmediaciones del Cementerio General, no se tom6 en cuenta el muro exterior debido a que,
al ser esta zona altamente comercial, el mural que se encuentra en este muro no pudo ser
registrado por estar siempre cubierto por puestos de venta o automoéviles que no permitian
su apreciacion total. Se incluyeron todos los murales que estan presentes en este espacio, sin
excepciones. El proceso de recoleccion de la muestra se realiz6 mediante la observacion
directa y el registro fotografico de los murales, posterior a ello se sistematizo la informaciéon
obtenida contemplando los siguientes items: descripciéon del mural, estado, dimension,
técnica, autor (si era posible de identificar a simple vista o como firma en la pieza), ubicacién
dentro del cementerio, tematica principal, identificacion de elemento central y elementos
secundarios.

Para el analisis se identificaron cinco grandes categorias (ver Tabla 1) y los criterios que
permiten esta clasificacion tematica son los siguientes:

Tabla 1. Criterios de clasificaciéon por tematicas de los murales

Nro. | Tematica Criterio
L. Representaciones que destacan la relacion con el
1 Ecolégico/Naturaleza . .
entorno natural, animales, vegetales, paisajes, etc.
Murales que hacen referencia a representaciones
2 Cientifico/Tecnoldgico cientificas, figuras abstractas, iconografia

prehispénica, etc.
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) Practicas sociales, expresiones sociales, artisticasy
Cultura y  personajes L. ) ]
3 saberes, danza, musica, comida, personajes locales,
populares )
1nstrumentos, etc.
.. Representaciones visuales ligadas a la religion
4 Religioso . o
catolica/cristiana.
Representaciones de practicas ceremoniales
5 Ritual ligadas a la espiritualidad andina o celebraciones
simbdlicas.

Nota: Elaboracién propia.

Dentro de estas categorias se pudo identificar también los elementos centrales en estos
murales, figuras humanas (mujeres y hombres), animales, vegetales y objetos simbdlicos. Es
importante mencionar que esta clasificacién no pretende establecer una taxonomia rigida,
sino una lectura sobre qué tipo de tematicas se articulan en torno a la vida y la muerte.

Se presto especial atencion a la presencia de motivos o elementos asociados a las festividades
mas representativas en el entramado entre la vida y la muerte: Todos Santos y La Fiesta de
las Natitas. El analisis de la representacién del cuerpo y género fue también parte de esta
investigacion junto con la implementacion de una cartografia de la distribucion espacial de
los murales dentro del Cementerio General. Finalmente, todos los resultaos fueron
interpretados bajo la propuesta tedrica de la Folkcomunicacion, este enfoque permitio
analizar no solo la estética, sino las expresiones de comunicacion, afectos y memorias que se
manifiestan. Este cruce entre las categorias tematicas, la cartografia, los elementos
significativos vinculados a fiesta, la representacion de género y la mirada
folkcomunicacional posibilitaron una lectura mas profunda, misma que se presenta a
continuacion en el apartado de resultados.

5. Resultados

Los resultados que se presentan a continuacién surgen del cruce entre el marco teoérico y la
metodologia que ya fue presentada en los apartados anteriores. Es importante sefialar que
el enfoque utilizado permiti6 observar particularidades dentro de las teméticas que se
vislumbran sobre todo en los elementos centrales que componen las piezas. Existen
elementos centrales que son exclusivos de una temética, como las t‘antawawas, las mesas
rituales o las fiatitas, que solo se hallan en murales relacionados a la tematica de ritualidad.
Por otra parte, existen elementos centrales trasversales, como la representacion de género,
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expresada sobre todo en la presencia de figuras femeninas y masculinas, asi como motivos
naturales, que estin presentes en varias de las tematicas identificadas. Por ello y para una
mejor organizacion se seguiré el siguiente orden para mostrar los resultados obtenidos: 1)
Organizacion tematica, identificacion de elementos centrales y secundarios, 2) Analisis de
elementos simbdlicos relacionados con las fiestas sefialadas, 3) representacion de género y
4) cartografia con distribucion espacial.

5.1. Organizacion tematica, identificacion de elementos centrales y
secundarios

Como se mencioné anteriormente, el registro audiovisual y la sistematizacion de este
material permitié que se identificaran cinco tematicas, la cantidad de murales referidos a
cada tematica se presenta a continuacion en la Figura 3:

Figura 3. Organizacion tematica de los murales

m Cultura y personajes populares
= Ritualidad

u Ecologico/Naturaleza

m Religioso

m Cientifico/Tecnoldgico

Nota: Elaboracién propia.

Como se puede observar, existen tres grupos predominantes: el 42 % (56) de los murales
existentes en el Cementerio General poseen elementos que los encajan en la tematica Cultura
y personajes populares. La ritualidad, donde se hallan expresiones andinas relacionadas a la
muerte (como mesas, tantawawas, etc.) corresponde al 25 % (34) de la muestra y
finalmente el 20 % (27) tiene relacién con temas ecoldgicos o naturales. En la Figura 4 es
posible observar algunos de los murales que reflejan las tematicas mencionadas.
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Figura 4. Ejemplos de teméticas encontradas

e - T /A = : 3 — - i
Nota: Elaboracién propia basada en fotografias capturadas por el autor: 1) Religioso, 2) Ritualidad, 3)

Ecolégico/Naturaleza, 4) Cultura y personajes populares y 5) Cientifico / Tecnolbgico

Como parte del anélisis se pudo identificar también los elementos centrales y secundarios
que componen estas piezas visuales (ver Tabla 2). De esta manera se pudo identificar un
elemento central por cada mural y otros secundarios y terciarios.
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Tabla 2. Identificacion de elementos centrales, secundarios y terciarios en los murales

Elemento Elemento Elemento
central secundario terciario

Animal 11 7

Mujer 31 6

Hombre 14 4 1

Vegetal 14 33 3

Paisaje 1 4 2

Figura abstracta 4 2

Simbolo / objeto simbdlico 37 13 4

Ninez / infancia 2 1

Ser sobrenatural / deidad 7

Espacio / edificio construido | 4 2

Escena colectiva 7

Texto / frase destacada 6 2

Objeto comun 1 18

Total 133 98 15

Nota: Elaboracion propia

El analisis de los 133 murales permite identificar los elementos centrales, aquellos que son
parte central o mas llamativa del mural, los elementos secundarios y terciarios. En todos los
murales analizados, siempre se identificd un elemento central, contabilizandose un total de
133 elementos. En cambio, los elementos secundarios aparecen con menos frecuencia,
registrandose 98 casos, finalmente se identificacion también elementos terciarios, pero en
menor cantidad, solamente 15.

Los simbolos/objetos simbolicos son los elementos centrales més representados, en esta
categoria (37) se hallan, sobre todo: mesas rituales, fatitas y t‘antawawas. Su presencia se
mantiene en tercer lugar, con 13 representaciones entre los elementos secundarios y con 4
entre los elementos terciarios. Esta presencia reafirma la dimension espiritual y tradicional
que se halla plasmada en los murales.

El segundo elemento central mas representado es la figura de la mujer con 31
representaciones y 6 como elemento secundario. Su presencia se encuentra configurada en
distintas claves, tenemos la representacion de mujeres genéricas, mujeres indigenas y
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mujeres con vestimenta de chola. Podria sugerirse a manera de interpretacion y de acuerdo
con la posicién que ocupan las mujeres en estas piezas que su rol es de mediadoras entre la
vida y la muerte, guardianas de la memoria y la continuidad del existir.

El siguiente elemento central que destaca es la ecologia/naturaleza, representada sobre todo
mediante flores, hojas, ramas, arboles, etc. que aparecen como elemento central 14 veces, 33
como secundario y 3 como terciario. Este dato es muy interesante puesto que, al tener una
presencia significativa como elemento secundario, habla de la caracteristica transversal que
tiene este motivo, que podria hablar de su conexion con el ciclo vital, aunque también con el
uso recurrente que se hace, sobre todo de las flores, como acompafnamiento, adorno y
ofrenda para los muertos. Resultan también significativos los 14 elementos centrales
compuestos por hombres, 4 secundarios y 1 terciario. Esta presencia es mucho mas
moderada que la de las mujeres, su representacion estd asociada a la musica, ancianos e
indigenas principalmente. Finalmente, otros elementos centrales como los animales (11),
seres sobrenaturales/deidades como las figuras de cristo y virgenes, asi como escenas
colectivas (7 cada uno) y otros elementos presentes muestran la diversidad de propuestas
que representan los muralistas para acercarse al tema de la vida y la muerte. Dentro de los
elementos secundarios, los objetos comunes y los textos/frases destacadas cobran también
importancia pues acompanan y refuerzan el mensaje principal que propone el mural.

5.2. Analisis de elementos simbolicos relacionados con las fiestas seitaladas
Dentro las tematicas representadas, la de ritual es la una de las que mas interés despierta
pues esta relacionada directamente con elementos que se vinculan a las fiestas de Todos
Santos y a la Fiesta de Natitas. La tematica de ritualidad se encuentra compuesta por 34
piezas murales que como se puede apreciar en la Figura 1, representa el 25 % de la muestra
y es la segunda tematica mas recurrente. En la Tabla 3, puede observarse los elementos
centrales que se hallan en esta categoria:

ISSN 0718-4867
www.perspectivasdelacomunicacion.cl



Perspectivas de la Comunicacion Pagina 21
Universidad de La Frontera

Tabla 3. Elementos centrales de la tematica “Ritual”

Cantidad | Asociado a wuna | Tipo de fiesta /
fiesta asociacion ritual
Natita 16 Si Fiesta de las Natitas
T’antawawa 2 Si Todos Santos
Altar / mesaritual | 11 Si Ambas festividades
Mujer 2 Parcial Vinculo entre la vida y la
muerte
Hombre 1 Parcial Vinculo entre la vida y la
muerte
Animal 1 Parcial Perro, protector y
acompanante
Objeto comun 1 Parcial Comida, ofrenda a los
muertos

Nota: Elaboracion propia

Como se puede observar las representaciones que se encuentran en estos murales estdn
entre lo sagrado y lo cotidiano y aunque la mayoria (29) tienen una relacion directa con las
fiestas mencionadas, las restantes cinco representaciones poseen elementos que dialogan
con lo ritual, sobre todo dentro del contexto andino. Es también importante mencionar que
dentro de otras tematicas también se hallan, como elementos secundarios, 6
representaciones de fNatitas y 7 de t antawawas (ver Figura 5).

De esta manera, las fnatitas son el motivo mas recurrente dentro de los 133 murales con 16
apariciones como elemento central y 6 como secundario. Su presencia es protagonica, los
craneos humanos aparecen adornados con flores, rodeados de velas como simbolos de
proteccion, pero también de comunicacion. Su representacion, sin embargo, tiene
caracteristicas que hacen que estas calaveras se vean como si estuviesen vivas, hablando,
riendo, definitivamente expresivas. Las t‘antawawas aparecen con menor frecuencia, 9
veces, 2 como elemento central y 7 como elemento secundario. Al igual que las natitas, estan
representadas como elementos animados, con vida, con colores de tonos alegres. En su
mayoria aparecen formando parte de los altares. Los altares o mesas rituales, 11 identificados
como elementos centrales se tratan de composiciones completas, que incluyen a las
tantawawas, flores, escaleras y caballitos de pan, velas, retratos, comida e incluso se
fusionan en ocasiones con natitas. Los murales que se presentan dentro de esta temética no
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solo representan la fiesta, se convierten en verdaderos altares, en memoria viva y en
representaciones que intentan poner en evidencia la extension de la vida después de la
muerte.

Figura 5. Representacion de las fiestas

Nota: Elaboracién propia basada en fotografias capturadas por el autor: 1) Natitas, 2) Mesas rituales y 3)
T’antawawas.

5.3. Representacion de género

Entre los murales del Cementerio General de La Paz la presencia del cuerpo humano, como
elemento central, representa el 33,83 % de la muestra. 45 piezas, de las cuales 31 son mujeres
y 14 son hombres, componen este registro. Sin embargo, estas representaciones no son
homogéneas, por lo cual vale la pena observar con detenimiento la Figura 6, donde el tipo
de composiciones y las caracteristicas visuales realizadas en torno a este tema se hacen méas
evidentes.
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Figura 6. Caracteristicas de la representaciéon humana

M ancianos Mgenérico (a) Mindigena Mluchador M misico ™ cholitas

MUJERES (31)

HOMBRES (14)

Nota: Elaboracién propia

Dentro de las figuras femeninas, las cholitas son el grupo mas numeroso (13) seguidas por
las mujeres genéricas (11) y las mujeres indigenas (7). La cholita, plasmada en los muros con
sus polleras, sus trenzas y en algunas ocasiones sombrero, no solo forma parte de una
estética, responden a un grupo social que forma parte de la cultura boliviana, pacena y
también del macrodistrito en el cual se ubica el cementerio. Su presencia podria marcar
también la relacion de la muerte con la cultura aymara, de la cual la chola es representante.
La mujer genérica aparece sin mayor gesto identificativo, sin embargo, la mujer indigena,
mas alla de sus rasgos, se halla vinculada con elementos vegetales, lo que podria dar lugar a
entenderla como la Pachamama. La figura femenina es presentada como una madre,
guardiana, pero también una mediadora entre los vivos y muertos.

En el caso de los hombres, la representacion es mucho mas variada, el grupo mas numeroso
es el indigena que, como en el caso de las mujeres, esta acompanado de elementos méas
vegetales. La mayor parte de las representaciones masculinas se vinculan con el trabajo, en
contextos mas urbanos, menos idealizada que la femenina.
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5.4. Cartografia con distribucion espacial

La distribucion de los murales en el Cementerio General de La Paz es bastante heterogénea
y se basa principalmente en las estructuras fisicas (ver figura 7). Las tematicas estan
mezcladas, por lo cual no existe un sector que este destinado a un tema en si mismo, tanto
en el sector antiguo, ensanche y ampliacion se pueden hallar cualquiera de las cinco
tematicas. El sector que posee mayor concentracién de murales es el sector ampliacion
donde se registraron 94 murales, méas de dos tercios del total. Los cuarteles que forman parte
de este sector forman largas filas con muros casi continuos que posibilitan que algunos
murales se articulen como composiciones fragmentadas, aunque también existen muros
individuales que acompaiian el camino del visitante y dan color al descanso de los
habitantes. Es también en este sector donde se encuentran actualmente los murales mas
antiguos, algunos bastante deteriorados.

El sector antiguo, que queda ubicado al centro del Cementerio cuenta con 17 murales. Esta
zona posee varias construcciones patrimoniales y mausoleos conmemorativos, por lo cual el
espacio para el mural se ve bastante reducido. El sector ensanche posee 22 murales, en este
lugar se encuentran los murales con las dimensiones més grandes, puesto que los disenos se
plasman en las paredes de los pabellones, los cuales pueden llegar a medir hasta 10 metros
de altura. Estos muros se destacan por sus dimensiones y por la manera impactante que
tienen de representar diversos temas.

Figura 7. Cartografia del Cementerio General

SECTOR SECTOR SE CTOR
ENSANCHE ANTIGUO AMPLIACION
22 MURALES 17 MURALES 94 MURALES

Nota: Elaboraciéon propia basada en el mapa del Cementerio general. De izq. a der. 1) sector ensanche, 2) sector
antiguo y 3) sector ampliacion.
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6. Conclusiones

El analisis de los murales del Cementerio General de La Paz, Bolivia realizado a la luz de un
anélisis interpretativo y la teoria de la Folkcomunicacion permite comprender que el mural
no solo tiene una finalidad estética y turistica, sino méas bien, es un espacio de comunicaciéon
popular, donde la memoria, la identidad y elementos culturales tradiciones se hallan
presentes como elemento central. Los 133 murales no solo representan a los muertos,
dialogan con los vivos y hablan sobre la cosmovision andina donde la muerte no es el fin,
sino el inicio de un nuevo ciclo, donde ademas vivos y muertos convivimos.

Desde la Folkcomunicacion, los murales pueden entenderse como medios alternativos,
contrahegemonicos y horizontales de la comunicacion que se nutren del conocimiento y la
experiencia popular, ligada en este caso sobre todo a los simbolos caracteristicos de las
fiestas de Todos Santos y Natitas. En estos murales, los signos, los colores y las imagenes
son verdaderas “tradiciones culturales” (Beltrao, 2016) donde los muralistas han intentado
plasmar la voz de sectores periféricos en un espacio como el cementerio que histéricamente
se mantenia alejado de costumbres mas ancestrales o paganas y que poco a poco las fue
incluyendo en el dia a dia y que ahora las tiene plasmadas en sus muros. Los motivos mas
relevantes en el estudio como las natitas, mesas rituales y t'antawawas, son claros
indicadores de estos procesos de hibridacién cultural, de apropiacién del discurso popular
de una cultura andina que se rehiisa a desaparecer y que se reafirma cada vez mas en el
imaginario paceno.

La zona donde se ubica el cementerio es considerada una zona comercial y periférica al igual
que los barrios que rodean el cementerio. La expresion mural en estas zonas antes se
limitaba a los grafitis, pero a partir de esta iniciativa ha cobrado un nuevo matiz, pues se ha
incorporado a otros espacios mediante un discurso institucional, saliendo de los muros del
cementerio y tomando otros espacios como el barrio Ch'uwa Uma que se encuentra en el
mismo macrodistrito e incluso en otros distritos de La Paz. El GAMLP ha promovido el
muralismo como parte de una estrategia de embellecimiento de la ciudad y fomenta del
turismo, pero lo que parece ser una estrategia estética se ha visto impregnada por el
folklorismo que Benjamin (2016) mencionaba con anterioridad. Y si bien esta caracteristica
podria desviar un poco el mensaje de los murales, lo interesante de esta muestra es la
libertad creativa que se ha otorgado a los artistas y como ellos han podido plasmar en los
muros elementos representativos que se insertan dentro de la propuesta de estudio de la
folkcomunicacion. Otro elemento que no puede pasar desapercibido es que, gracias a
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participacion de las instituciones, los murales se mantienen conservados y alcanzan un valor
patrimonial.

Los murales del Cementerio General poseen un doble valor liminal. Por una parte, son un
espacio donde conviven lo comunitario y lo institucional, las imagenes mantienen su
potencia popular, transmiten afectos, creencias y memorias compartidas, mientras se
insertan en circuitos de consumo visual que responden a politicas publicas, lo que genera
también el riesgo de proponer imagenes sesgadas, banalizadas o superficiales. Por ello,
estudios como este, con base en la folkcomunicacién, permiten reconocer estas tensiones y
hacer notar que, si bien los murales poseen un respaldo institucional, deben seguir siendo
un lenguaje desde y para el pueblo. Sin embargo, conviene consultarse en este punto si el
amparo institucional de los murales no es también una limitante que muestra por una parte
la hibridacién cultural, pero desde un punto de vista méas blanqueado o amable, pues algo
que llama notoriamente la atencion es que no existe ningiin mural con caracteristicas de
lucha, empoderamiento, resistencia o tinte claramente politico.

Por otra parte, el otro valor liminal que forma parte de los murales es el didlogo vida y muerte
del que hacen gala sus dibujos y colores. Las piezas no remiten hacia la tristeza o el fin de un
tiempo, sino mas bien hacia la propuesta andina de entender a la muerte como una
continuidad, a abrirse al didlogo con la muerte y a su resignificacion. En ese sentido, la figura
de la mujer, vinculada con la naturaleza, habla sobre ese papel de guardianas y mediadoras,
un hecho que dialoga con la propuesta de Herrera Solar quien identifica entre los murales a
la mujer mistica como “un concepto que engloba a la mujer como madre, semilla, ser creador
y natural” (Herrera-Solar, 2025, p.63), mientras el hombre se sitia mas con lo terrenal,
estableciéndose de esta manera una complementariedad entre ambos, masculino y
femenino, cotidiano y sagrado.

La distribucion espacial de los murales es otra caracteristica que forma parte de este
entramado geografico de afecto y memoria. Cada uno es capaz de hacer su propio recorrido
en el cementerio, descubriendo a la muerte como algo comun y presente entre los mas
sublimes mausoleos en el sector antiguo, pasando a deslumbrarse por la monumentalidad
de los murales que flanquean la zona de ensanche o perdiéndose entre los casi 100 murales
que miran y proponen de un lado y otro, escenas que més que asustar, invitan a aceptar la
muerte y la vida como compaiiias del dia a dia. En este sentido, los murales no solo son
expresiones artisticas situadas en un lugar de memoria: son canales de folkcomunicacion
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donde las comunidades reafirman su identidad y sus narraciones colectivas, actualizan sus
codigos visuales tensionando los limites entre lo rural, lo urbano, lo periférico, lo catdlico y
lo ancestral.

Se ve necesario seguir trabajando sobre este tema. Se podria hacer un seguimiento a los
murales puesto que, al tener un caracter perecedero, seria interesante ver si estos mensajes
actuales se conservan, se actualizan, se remplazan o se olvidan de acuerdo con el contexto
politico y social. Del mismo modo, comparar el caso del Cementerio general de La Paz con
otros cementerios o lugares de descanso en Bolivia o Latinoamérica, donde existen este tipo
de expresiones artisticas, seria muy interesante.

Finalmente, para cerrar este articulo, es necesario reafirmar que los murales del Cementero
General de La Paz son una forma de folkcomunicacion visual, una practica simbdlica,
comunicativa y afectiva que marca la relacion entre territorio, cuerpo, memoria y tradicion.
Mediante ellos la cultura popular pacenia preserva su identidad hibrida, produce nuevas
formas de narrarse y reafirma sus creencias en contraste con expresiones invasivas o
discursos hegemonicos como el Halloween. Es importante preservar esta caracteristica de
los murales para que, mas alla de contar con apoyo institucional, puedan seguir siendo
canales contrahegemonicos que narran desde las periferias las creencias, pérdidas y
resistencias del pueblo.
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